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1—Retrato de la sefiora doha Raquel Arango de De
la Guardia, pintado en 1875 en Panami. Propie-
dad de la sefiora dofia Raquel de la Guardia de
Boyd.

2-—Retrato de la sefiora dofia Nicolasa Remén Sopar-
da de Diaz, suegra del artista, pintada en 1871,
en Panamé. Propiedad del sefior don Narciso Ga-
ray Diaz.

3—Retrato de la nifia Herminia Alfaro, pintado en
Panami en 1873. Propiedad de las sefioritas Car-
men y Ofelia Alfaro.

4—Retrato del sefior don Luis Chiari, pintado en Pa-
namé en 1873. Propiedad de la sefiorita Ofelia Al-
faro.

5—Retrato del doctor José Agustin Arango, pintado
en Panama en 1873.Propiedad de la sefiora do-
fia Raquel Arango de De la Guardia.

6—Grupo del General Buenaventura Correoso y de
su esposa la sefiora dofia Sara Abrahams de Co-
rreoso, pintado en Panama en 1882. Propiedad de
la sefiora dofia Alicia Castro viuda de Porras.

7—Retrato del sefior doctor Horacio F. Alfaro, pinta-
do en Panami en 1873. Propiedad de la sefiora
dofia Maria Araujo de Alfaro.



8—Retrato de la sefiora dofia Tomasa Jované de Ori-
llac, pintado en Panami en 1873. Propiedad de la
gsefiora donia Clementina Orillac de Ma'o.

9—Retrato del sefior don Clemente Orillac, pintado
en Panami en 1873. Propiedad de la sefiora dona
Clementina Orillac de Malo.

10—Retrato del doctor Fermin Jované, pintado en Pa-
namé en 1870. Propiedad de la sefiora dofia Cle-
mentina Orillac de Malo.

11—Retrato del sefior General Buenaventura Correoso,
pintado en Panami en 1875. Propiedad del Con-
sejo Municipal del Distrito de Panama.

12—Retrato del sefior doctor Demetrio Porras, pintado
en Panamé en 1887. Propiedad de la sefiora dofia
Alicia C. viuda de Porras.

13—Retrato del sefior don Demetrio Porras Paniza, pin-
tado en Bogotd en 1906. Propiedad del sefior don
Camilo Porras P.

14—Retrato del sefior don Ricardo Arango Remén, Go-
bernador de Panaméa, pintado en 1887 en Panama.
Propiedad del Excmo. sefior don Ricarde Adolfc
de la Guardia, Presidente de la Reptiblica.

15—Retrato del sefior don José de Obaldia, Vice Pre-
sidente de la Nueva Granada, pintado en Panama
en 188, Propiedad del Gobierno de la Reptblica.

16—Retrato de la sefiora dofia Abigail Jované de Aran-
go, pintado en Panami en 1887. Propiedad de la
sefiora dofia Raquel de la Guardia de Boyd.

17—Auto retrato del artista, pintado en Panaméa en
1887. Propiedad del Sr. don Narciso Garay Diaz.

18—Retrato del senor don Narciso Garay Diaz, pinta-
do en Panami en 1887. Propiedad del sefor Ga-
ray Diaz. "

19—Retrato de la sefiorita Nicole Garay, pintado en
Panami en 1887. Propiedad del sefior don Narci-
so Garay Diaz.

20—Magdalena penitente, boceto pintado en Paris en
1885. Propiedad del sefior don Narciso Garay D.
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21—Cabeza de estudio pintada en Paris en 1885. Pro-
piedad del sefior don Narciso Garay D.

22—Bocetos del cuadro de San Juan Evangelista de la
Catedral de Bogoté, pintados en Bogota en 1901.
Propiedad del sefior don Narciso Garay D.

23—Retrato de la nifia Efigema Restrepo Gaviria, pin-
tado en Bogotid en 1897. Propiedad del sefior don
Narciso Garay D.

24—Retrato de la seforita Isabel Argaez, pintado en
Bogota en 1901. Propiedad del sehor don Narciso
Garay D.

25—Retrato de la sefiora dofia Paulina Villar de Fon-
negra, pintado en Bogotid en 1896. Propiedad del
sefior don Narciso Garay D.

26—Grupo de angeles, detalle del cuadro de San Juan
Evangelista, pintado en Bogot4 en 1901. Propiedad
del sefior don Narciso Garay D.

27—Retrato de la sefiora dofia Alicia Borda de Calde-
réon Reyes, pintado en Bogotd en 1897. Propiedad
del sefior don Narciso Garay D.

28—Retrato de la sehora dofia Maria Lobo Guerrero,
pintado en Bogotid en 1903. Propiedad del sefior
don Narciso Garay D.

29—Retrato del Ilustrisimo sefior José Telésforo
Padl, Obispo de Panamia y Arzobispo de Bogota,
pintado en Panami en 1890. Propiedad  del sefior
don Narciso Garay D.

30—Retrato del sefior don Manuel Pombo, pintado en
Bogota en 1897. Propiedad del senor don Narciso
Garay D.

51—Boceto de un Narkyssus, cartén pintado en Bogota
en 1500. Propiedad del sefior don Narciso Garay D.

32-—Boceto de nifio, cartén pintado en Bogotd en 1900.
‘Propiedad del seflor don Narciso Garay D.

33—Paisaje del! Boquerén, entre los cerros de Guada-
lupe y Monserrate que dominan la ciudad de Bo-
gota. Pintado en Bogotd en 1896. Propiedad del
\efior don Narciso Garay D.
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34—Foto del cuadro Recreacién pintado en Paris, ex-
puesto en el Salén de los Artistas Franceses de
1886 y destruido en El Cabrero, Colombia, por la
accién de la brisa marina.

35—Foto del cuadro José y la mujer de Putifar, pin-
tado en Bogota en 1877 y destruido por las llamas
en el incendio de las Galerias, de Bogota.

36--Foto del cuadro La Mujer del Levita Efrain, pin-
tado en Bogoti en 1902 y obsequiado por el hijo
del artista al Museo de Bellas Artes de Bogota,
el cual permanece cerrado desde hace afios.

37—Fotograbado del retrato de la sefiora Dofia Isabe!l
Gaviria de Restrepo pintado en Bogota en 1896.
El original pertenece a la sefiora Gaviria de Res-
trepo.

38—Fotograbado del retrato de la sefiora Teresa Ponce
de Tanco, pintado en Bogota en 1902. El original
es propiedad del sefior Don Julio Caro.

39-—Fotograbado del retrato del sefior Dr. Rafael Nu-
fiez, Presidente de Colombia, pintado en Cartage-
na en 1890. El original es propiedad del Gobierno
colombiano.

40—Fotograbado del retrato del sefior Don Manuel
José Pardo, pintado en Bogota en 1890.

41—Fotograbado del retrato lel Dr. Manuel A. Sancle-
mente, Presidente de Colombia, pintado en Anafoi-
ma en 1901. El original es propiedad del gobierno
Colombiano.

42—Fotograbado del retrato del sefior Dr. Carlos Hol-
guin, Presidente de Colombia, pintado en Bogota
en 1896. El original es propiedad de}l gobierno co-
lombiano.

43—Fotograbado del cuadro de San Juan el Evangelis-
ta pintado en Bogota en 1901, en una de las pechi-
nas de la Catedral.

44—Fotograbado del retrato del sefior Don Ricardo
Portocarrero, pintado en Bogotd en 1901. El ori-
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ginal es propiedad de la sefiora Dofia Soledad Por-
tocarrero de Uribe,

45—Retrato de la sefiorita Isabel Molano, pintado en
Bogota en 1896. Propiedad del sefior don Narcisc
Garay D.

46—Copia del cuadro costumbrista Por las velas, el
pan y el chocolate, pintada por la sefiorita Nicole
Garay, hija del autor. El origindl pertenecia al
Doctor José Manuel Goenaga.



EPIFANIO GARAY.
SU OBRA EN PANAMA Y EN COLOMBIA

De su hijo Narciso son los siguientes conceptos que

entresacamos del articulo El Arte en Panamé, publica-
do en la obra “Panamé en 1914” y escrito a ruego de
los editores sefiores Juan D. Arosemena y Manuel F.
Rodriguez:
“LA PINTURA.— En relacién con la historia de la pin-
tura en Panami, conviene observar que algunos de los
nombres que a continuacién mencionamos corresponden
a personas que no nacieron en el Istmo, pero que por
haber residido largo tiempo en él, contribuyeron a for-
mar el ambiente artistico local. ‘Por lo demds el caso no
es nuevo. En la historia del drama musical, por ejem-
plo, la escuela francesa reivindica para si los nombres
de Lulli, Gluck, Meyerbeer, florentino el primero, tudes-
cos los otros dos, a quienes su origen extranjero no im-
pidié ser fundadores y reformadores de la épera na-
cional francesa”.

En el afio de 1870 llegaba de Bogota, armado de
su paleta y pinceles, Epifanio Garay, padre del que esto
escribe. Residi6é largos afios en el Istmo y puede decirse
que escribié en el lienzo mas de treinta afios de nuestra
historia local. De los diversos génerog que comprende
el arte de la pintura, el Gnico que permite a un artista
de nuestros paises ganarse el sustento es el retrato y en
ese ramo se especializé mi padre adquiriendo en él, des-
de temprano, sorprendente maestria. Largo gseria enu-
merar las personas importantes de Panami que desfi-
laron por su estudio en calidad de modelos, y la seccién
de Bellas Artes de nuestra préxima Exposicién Nacio-
nal ilustrard su obra artistica en Panami mejor de lo
que pudieran hacerlo estas lineas, necesariamente cor-
tas”.




“Segin lo que mi padre me referia en sus conver-
isaciones de sobremesa, antes de su venida al Istmo las
familias de Panaméi se surtian de retratos en casas ma-
nufactureras del! exterior. Los deudos difuntos ¢ran
perpetuados en el lienzo gracias a los buenos oficiog de
la casa Vienot, de Paris, y a otras similares, las cuales
mediante una retribucién fija ampliaban cualquiera fo-
tografia que se les remitiera y enviaban a vuelta de co-
rreo, enmarcado en flamante marco dorado, un lienzo
lavadito y sonrosado, suprema negacién del arte y de la
vida, que hacia las delicias de su clientela de ultramar.
La llegada de mi padre al Istmo comenzé a introducir en
nuestros salones, si no en nuestras iglesias, el culto de
la naturaleza y la nocién de la verdad en el arte”.

E1 Sr. Coriolano Leudo, Director que fué de la Escue-
la Nacional de Bellas Artes de Bogotd, prologando el
folleto “Epifanio Garay’”, uno de los de la serie “Artis-
tas Colombianos” que editaba la Direccién de la Escue-
la de Bellas Artes de aquella capital, dice alli lo siguien-
te en relacién con el celebrado pintor: ::Puede decirze
que e arte colombiano solo data de cincuenta afios. Des-
pués de la milagrosa vida de Gregorio Vasquez Arce y
Ceballos, tan lujosamente exaltada en el bello libro de
Roberto Pizano, el arte nacional tuvo una laguna de
sigles. Durante largos aflos muchos aficionados inteli-
gentes pretendieron romper la oscuridad con sus obras
que tienen un valor histérico muy interesante en la
vida de nuestra Republica, pero el arte grande reapa-
reci6 verdaderamente con Epifanio Julidn Garay y Cai-
cedo, artista apasionado, habilisimo pintor, que abrié
sus ojos a la luz bogotana en la tarde del 9 de enero de
1849. Su padre, don Narciso Garay, quien supo enca-
minarlo por los senderos de la estética, y Dofia Dolores
Caicedo, su bondadosa madre, pudieron observar que
desde muy nifio fue el arte la mayor preocupacién d=
su hijo, quien solo dejaba de mano los pinceles para de-
dicarse a la mdusica, otra pasién de su espiritu”.

“El joven Garay empez6 a destacarse entre sus com-
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pafieros de estudio y habiendo ganado la mejor califi-
cacién en la exposicién celebrada en Bogotid en 1877 re-
solvié viajar por tierras mas propicias, alternando sus
brillantes labores pictéricas con el cultivo de su hermosa
voz de bajo cantante. De los Estados Unidos regresé a
su patria para atender asuntog familiares y al fin fue
pensionado por el Gobierno para completar en Paris sas
magnificos estudios. En la Ciudad-Luz, Epifanio siguid
la senda que abrieron los pintores franceses apasionados
de los grandes espafioles Ribera y Veldzquez. Alli Wi-
lliam Bouguereau imprimié sobre el artista colombiano
el refinamiento de su dibujo casi impecahle. Boulanger,
Constant y Bonnat fijaron con su técnica excelente la
manera del gran artista bogotano, quien resultaba ven-
cedor en casi todos los concursos de 'a Academia Julien,
entonces el mis importante centro parisiense de estudios
artisticos.

“Ya duefio de una habilidad pasmosa, regresd a esta
ciudad donde se consagré por entero a la creacién de sus
mejores obras y al frente de la Escuela de Bellag Artes
animaba a los jovenes artistas con el ejemplo de su ma-
ravillosa maestria, con la franqueza de su caracter, con
su aparatosa alegria de vivir, que brotaba de sus labios
en carcajadas sonoras; en su conversacién plena de sim-
patia, de ingenio y de entusiasmo artistico”.

“Por ese tiempo firmé los magnificos retratos que
aqui reproducimos. En todos ellos se advierte la insupe-
rable ejecucion, el caracter peculiar de cada uno de sus
modelos, prestantisimas damas cuya elegancia y distin-
cién interpretadas por pincel maestro, enriquecieron la
antologia de la belleza colombiana, verdaderos sefiores
que tenian el buen gusto de hacer perpetuar con el mila-
groso sortilegio del arte la nobleza de sus actitudes”.

“Desgraciadamente todo ese sefiorio va desapare-
ciendo en medio de las estridenciag del jazz en nuestros
dias. Los hermosos retratos han sido suplantadog en los
desentonados muros modernos por la antiestética amplia-
cién fotografica. El nuevo rico prefiere entronizar en
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las paredes atiborradas de yeso de su mansién la estam-
pa barata o la imagen de cartulina”.

“Contemplando en los museos de Europa las mejo-
res obras de los maestros deGaray y recordando retratos
como el de don Manuel José Pardo o el de la sefiora Isa-
bel Gaviria de Restrepo, hemos pensado que éstos po-
drian figurar en primera linea al lado de esas obras tan
admiradas por los grandes publicos del mundo. Si com-
paramos dentro de la manera peculiar de esa época y de
esas tendencias, creemos firmemente que varias obras de
nuestro gran pintor podrian haber sido firmadas con pla-
cer por un Le6én Bonnat o un Carolus Durand”.

“Garay sabia muy bien todo esto; de la completa fe
en su inteligencia, de la conviccién de su propio valer,
provenia su temperamento erguido, absolutamente ajeno
a lag actitudes medicantes, tan comunes en estos medios.
Cuentan que en cierta ocasién uno de nuestrog innumera-
kles politicos de esa época intentd desdefiarlo en presen-
cia de varios aduladores. El artista, ofendido por esa
actitud que consideré humillante, con las notas mas gra-
ves de su diapasén le dijo: “Eminente doctor, no me
desdefie tanto, porque cuando hayan transcurrido veinte
afnos de su muerte y ya nadie recuerde que usted pasé
por el mundo, todavia quedaran algunos lienzos mios que
evocarin dignamente mi nombre”. _

“Recordar su nombre una vez mas es el objeto de
esta modesta publicacién que seguramente hallara buens
acogida entre las personas cultas”.

“El tiempo, padre de milagros, ha dado toda la razén
al artista. Hoy no se recuerda siquiera el nombre del
famoso politico, que segin parece tuvo una celebridad
completamente pasajera’.

Don Antonio Gémez Restrepo, académico colombiano
de la Lengua y de las Bellag Artes, en su “Conferencia
sobre la pintura colombiana” publicada en el anuario
de la Academia de Bellas Artes de Colombia correspon-
diente al afio de 1932, habla de Epifanio Garay en estos
términos:



“Ahora comparecen las dos ptincipales figuras de
nuestro arte pictérico en la época moderna: Epifanio Ga-
ray y Ricardo Acevedo Bernal. También ofrecen con-
trastes. La pintura del primero es mas enérgica y vigo-
rosa; la del segundo, de méas suave idealidad; de aqui que
los mayores triunfos de aquél estén en sus retratos de
hombres, y los de éste en la reproduccién de tipos feme-
ninas”,

“Casi me arrepiento de hacer estas distinciones, cuan-
do considero, por ejemplo, los dos lienzos aqui expuestos,
en que Garay mostré exquisita delicadeza al reproducir
aristocriticas bellezas de nuestra sociedad, y al recordar
la galeria de Presidentes de la Gran Colombia con que
adorné Acevedo el Palacio presidencial y que parece
una reunién de principes, presidida por un genio. El Bo-
livar de Acevedo se ha hecho popular en Colombia, y
es ya admirado mas alld de nuestras fronteras. Pero en
tesis general si puede sostenerse que la caracteristica de
Garay es el vigor y la de Acevedo la elegancia. Garay
habria sido considerado un maestro no solamente aqui
sino en cualquier centro europeo. Sus conocimientos e-
ran vastos, su técnica impecable; su ejecucién franca y
poderosa. Sus retratos recuerdan los de Bonnat, a quien-
segln entiendo, conocié en Paris, por la extraordinaria
vitalidad que supo dar a sus figuras, por el arte de sor-
prender, al través de los rasgos fisonémicos, el alma de
sus modelos. Nifiez y Holguin, don Ricardo Carrasquilla
v don Manuel José Pardo, viven en los lienzos de Garay;
el pintor ha sorprendido el rasgo caracteristico, el ges-
to revelador de la psicologia del personaje. El gran re-
trato de Nufiez nos abre amplias perspectivas sobre aquel
espiritu complicado y profundo sobre el pensador y el
poeta que elevé la politica a la esfera del arte, y a ma-
nera del Dr. Fausto sondeé todos los misterios de la vida
y en la época del placer hallé el desencanto”.

“Garay dejé pocos cuadros de composicién; lo mejor
de su obra lo constituyen su galeria de retratos. Basta
esto para su gloria”.
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“T] retrato es uno de los géneros mas altos de la pin-
tura. El gran critico Federico Balart hacia notar hace
muchos afios, que los pintores maximos han solido ser
grandes retratistas, lo cual ilustraba con el ejemplo de
Rafael, de Leonardo, del Ticiano, de Rembrandt, de Ru-
bens de Velasquez, de Van Dick de Goya. Hay retratos
que son verdaderas creaciones; diganlo la Gioconda, leo-
nardesca o la dama de! armifio del Greco”.

El Doctor Luis E. Lépez de Mesa, a la sazén Ministro
de Educacién Nacional de Colombia, se refiere a la obra
de Epifanio Garay en este parrafo de su escrito “Como
ce expresa en arte el pueblo colombiano” publicado en la
revista Senderos, de Bogota, y reimpreso después en e!
Roletin de la Unién Panamericana del mes de julio de
1935:

“Luego aparecié la gran figura artistica de Epifanio
Garay, el verdadero creador de nuestrs escuela, henchi-
do de ideal y de arrogancia, técnico y agraciado con la
inspiracién a la vez, quien dot6é a la Republica con obras
perdurables, algunas suficientemente nobles para resis-
tir un paralelo afortunado con sus similares de paises de
antigua tradicién. Por ese mismo tiempo se formé, casi
espontineamente, Ricardo Acevedo Bernal, y con ellos
descollé Andrés de Santa Maria. El primero es todo pu-
janza, hercico impulso, prodigioso acierto en los ropajes,
en la gradacién de colorido, majestad, pudiéramos decir,
en algunos de su retratos, precisién del dibpjo, y una chis-
pa de tragedia en el cuadro de composicién. Acevedo
Bernal tuvo un pincel de gentilisima dulcedumbre, hasta
per los tonos de azulado gris que prefirié para sus obras,
entre las que culminan el retratc a pastel de dofia Blan-
ca Tenorio, su primera esposa, de una cabeza soberana-
mente bien modelada y de un manto azul perfecto y el
San Marcos de las pechinas de nuestra catedral bogotana,
ardbigo patriarca con algo de Plotino en la idealidad de
la actitud desgraciadamente acompafiado por un leén de
mufiequero, que mas que un pretendido simbolo fué un
desfallecimiento de la inspiracién del artista. Garay le
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enfrenta un San Juan apolineo, arrebatado de poesia, co-
mo su autor, y que parece un Alejandro de Macedonia en
coloquio con ‘“‘su padre’, Amén el Egipciaco. Y qué glo-
riosa certidumbre artistica la de este Garay en los re-
tratos de dofia Isabel Gaviria de Restrepo,, qué negrura
mas penetrada la de ese corpifio, ni qué vellén més suave
y aereado del suntuoso manto que enmarca la procera
efige. Y no fue, de cierto, la gloria de un cuerpo feme-
nino en plena evocacién de cantos lo que ennoblece dicha
obra que similarmente descuellen los rasgos sigilosos ¥
pensantes de la masculina fealdad de Rafael Nafiez, por
ejemplo, o en la de don Manuel José Pardo en que cul-
miné su maestria”.
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Edit. “La Moderna’’, S. A.




