PLENILUNIO

itinerario de una lectura

‘ | JAIME GARCIA SAUCEDQ




JAIME GARCIA SAUCEDO

Panamenio, nacido en Barranguilla,
Colombia, realizé estudios en la
Universidad de Panamd, Universidad
Nacional Auténoma de México y Pontificia
Universidad Javeriana de Bogotd donde
obtuvo el Doctorado en Literatura.
Actualmente es Profesor Titular de dicha
univergidad en la Facultad de Ciencias
Sociales.

Autor e investigador en el drea de cine y
literatura ha publicado el primer
Diccionario de literatura colombiana en el
cine (Panamericana, 2003), La estética de
lo posible (Kcran, 2002), El cine y sus
metdforas (Eberhardt Editores, 1997} y
La cédmara y la tinta (Universidad
Externado de Colombia, 2006). Ha
incursionado también en la novela: El
Jardin de los ddéberman (Premio Novela
Breve, 1997) y Los viernes son para Flash
(Fordon (La Serpiente Emplumada, 2008);
en cuento: De lo que no se dijo en las
cronicas (Signos, 1982) y Cuentos festivos
{Panamericana, 2007); en poesia:
Poemario (Poder Popular, 1981) y Escrifo
en Coral Gables (Trilee, 1998). Ha hecho
una antologia: Poetas jévenes en Panamd
1969-1982 (Signos, 1982) e incluido en
antologias de cuento, poesia y novela de
Panama y Colombia. Lleva a cabo una
investigacidn sobre la novela colombiana
trasvasada al cine en apoyo a su catedra
sobre cine y literatura.









PLENILUNIO
(Luna de Viernes Santo)

itinerario de una lectura

Jaime Garcia Saucedo

AIME GARCEA SAUCEDO - EDITOR. .- - ..«




SIRLIOTECA NACIONAL DE PANAMA
ERNESTO J. CASTILLERO R.

PLENILUNIO
ttinerario de una lectura

ISBN 978-958-44-4815-6

@ JAIME GARCIA SAUCEDQ
Bogota, 2009

Diagramacion e Impresion:
NET Educativa

Prohibida la repraduceidn total o parcial por cualquicer
medio sin autarizacion del autor-editor.

Impreso en Colombia



NOTAS PREVIAS

Este libro es el resultado de un trabajo académico para
el Doctorado en Literatura realizado en 1974 bajo la atenta
direccion de Enrique Gaitan, S.J. a quien debo mis agradeci-
mientos por su entusiasmo e interés en el desarrollo del mis-
mo y cuyo contenido ha sido respetado sin afnadidos ni alte-
raciones, solo la parte referida a la cronologfa del autor estu-
diado ha sido actualizada.

Las estrategias que proporcionan los estudios de la li-
teratura comparada, el estructuralismo y el rigor
hermenéutico, aunado al andlisis intrinseco, sirvieron para
desvelar las profundidades del proceso creador del nove-
lista centroamericano.

La revision general y final de la investigacion le corres-
pondid a la Dra. Martha L. Confield M. y las correcciones, a
la Dra. Elsa Galvis Gomez cuya atenta dedicacion y pacien-
cia merecen mis reconocimientos que hago extensivos a
Yolanda Guana Herndndez, quien digitalizo el contenido de
la misma.

Para esta investigacion se utilizo la edicién Plenilunio (no-
vela), Espana, Editorial Escuela Nueva, 1972. La ampliacion
de la cronologia se hizo teniendo en cuenta la edicion dedi-
cada a la obra del autor por la biblioteca Ayacucho.






INTRODUCCION

Me propongo, con este trabajo de investigacion, escla-
recer aspectos vitales de la novela Pleailiinio del escritor pa-
nameno Rogelio Sindn. Uno de estos propédsitos es, sinduda,
determinar su arte de novelar, que descansa en los pringi-
pios teéricos que lo animaron en su labor y su actitud frente
a la creacidn artfstica. Es decir, fijar, y con la mayor precision
posible, la estética del autor y el alcance de su peculiar ma-
nera de situarse frente a la realidad vy dar expresion a sus
intuiciones esendales.

Tal actitud se encuentra definida en buena parte por el
movimiento surrcalista literario, en el cual el novelista se ha-
lla plenamente tdentificado e instalado, ne sdlo por el mo-
mento histdrico que le ha tocado vivir, sine por su vocacion
persenal y por su decision consciente de resolver los postu-
lados esenciales de esta corriente literaria.

Dentro de este amiplio marco temporal, la obra de Rogelio
Sinan esta determinada por su capacidad de aprovechar pun-
tos de vista téenicos de otros creadores, y moldear, al mismo
tiempo, su propia actitud artistica, dentro de causes estric-
tamente personales. La obra del autor se encuentra asi, con-
dicionada, no sélo por sus propios impulsos creadores, sino
por las incitaciones que le llegan del ambiente curopeo y de
la tradicién literaria en proceso de constante flucluacion y
movimtento.

En términos generales, se puede afirmar que Rogelio
Sindn se deja invadir en cierta etapa temprana de su pro-
duccién por la presencia de corrientes que sistematicamente
recurren en las formulas del novelar. Se podria hablar de
una convergencia de tendencias y maneras diversas repre-
sentadas fundamentalmente por la absorcién de lecturas
7
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varias y de viajes hechos al continente europceo, ast como al
Occidente y posteriormente al latincamericano.

A estos rasgos podriamos agregar la preocupacion por
los valores ¢ticos, sociales vy religiosos que son caracteristi-
cos de la cultura latinoamericana en general y que son enfa-
ticos en la conciencia del literato panameno.

Rogelio Sinan seria asi el representante en Panama de
un momento en la evolucion del género narrativo. Su arte
se presenta dentro de una diversidad de perspectivas supe-
ditado a una especifica vision individual. Habria que deter-
minar, por consiguiente, lo que hay de observancia fiel y
rigurosa al medio istmeno, pero también o que hay de su-
peracion o reinterpretacion de sus vivencias,

Es indudable que Rogelio Sinan sondea diversos planos
del mundo que conoce y que a la vez, pone al descubierto
sectores que se hallan inmersos en el subconsciente de la
naturaleza humana. Es decir, Sindn se sumerge en una di-
mension de profundidad qae abarca la mulliplicidad de la
criatura humana en sus mas variadas manifestaciones y den-
tro de las cuales se hallan Jos fendmenos mismos de la con-
ciencla individual. El arte de Sinan se dirige, de esta mane-
ra, hacia una exploracién de los seres creados como centro
irradiante de plena comunicacion con su angustia. La des-
truccion final a que ltegan sus personajes o su caida en abis-
mos de degradacidn se debe precisamente a la perversion a
debilitamiento de los valores morales consagrados, o a la in-
capacidad que tiecnen de resolverlos.

Nos hallamos con un novelista que propone ser arlifice
fiel de una patética realidad, pero que insiste, al mismo tiem-
po, en su cardcter estricto de ser un mundo de ficcidn.

Plewtifunio es la novela en la cual Sindn revela la dimen-
sion interior de su arte que es consustancia a su propia
creacion.

Paralelamente a esta preocupacion artistica esencial, en-
contramos en Rogelio Sindan una concepcién del mundo, con
sentido coherente v unificador, que también imprime con-
secuencias a su arte de novelar
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Por otra parte, las configuractones simbolicas que dan
estructuracion a su obra revelan un hondo valor significati-
vo para la conciencia humana e imparten, asimismo, senti-
do y orientacion al amplio universo que €1 nos ofrece.

Este trabajo ofrecera una vision totalizante de su queha-
cer narrativo. Se buscard una explicacion de orden estructu-
ral a su novela Plenilunio v luego se hardn planteamientos
sociologicos e histdricos en lo que concierne at fabular del
novelista. Se efectuard, ademas, un analisis de sus cuentos
por medio de indagaciones estilisticas para demostrar cémo
estos son el resullado de un anticipo o de un fluir estético
como Plenilunio.

EL AUTOR

o







&Y no es funcidin del arte presentar
aparicncias, meras sombras, como
st fueran reales?

ROGELIO SINAN






CariturLo 1

TRATAMIENTO DE LA ESTRUCTURA EN LA
NOVELA PLENILUNIO






1.1 ESTRUCTURA DE LA NOVELA

1.1.1 CONCEPTOS RELACIONABLES CON EL DE ESTRUCTURA

Como adecuado punto de partida conviene establecer
algunas consideraciones sobre el concepto mismo de «es-
tructurar, ya que éste serd el eje donde reposara nuestra in-
vestigacion posterior aplicada a la novela Plenilumio de
Rogelio Sinan.

En la actualidad cl concepto ha conseguido una difu-
sion y una fluidez sorprendente y se le ha ubicado en el
renglon de las categorias cientificas, casi convertido en eje
ideoldgico de lo que mds que wn mdtodo o un sistema, se divin
aspira a ser casi una doctring, ung concepeion del mnndo!.

Lo que a primera instancia se nos plantea, ¢s la adecua-
cion de dicho concepto a an género lilerario como 1o es en
este caso la novela. Puede llevarmos este planteamiento a
pensar que si la novela se caracteriza como algo movil v flai-
do, entonces, {de qué manera lo estructural podria aplicarsele,
si ésta implica una relacién de estaticidad?

En definitiva, se ha de entender a la estructura como
algo que se ocupa de la composicién de Ja narracion; que
tratard de la organizacion de los tejidos o planos narrativos
en (’)rganos, en estructuras.

Composicion y organizacion son dos conceptos muy co-
rrientemente utilizados, como sindnimos de lo que suele en-
tenderse por estrictioa.

El estilo de la novela viene dado no solamente por las
peculiaridades de su lenguaje narrativo, sino también por la
indole de su estructura que determinard, a su vez, la técnica
o teenicas aprovechadas por el narrador como maés adecua-
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das a la misma. Todo esto tiene su punto de arranque en la
mirada del escritor. Prima su vision particular.

.o que interesa aqui es analizar las organizaciones inter-
nas ast como también la manera o configuracion de las par-
les que constituyen el universo narrado. Esos elementos
integradores poseen un rasgo caracteristico que es el de la
inscparabilidad. Es toda una perfecta trabazon existente en-
tre los mismos.

INos parccera entonces suficientemente claro entender gue
la estriuciure novelesca descansa en una permanente
interrelacion de un tode v unas paries. Dicho en otra forma,
seria el ensamblaje de varios elementos que contiguran un
objeto estetico. La wtalidad o suma de los misnos da como
resultado una especie de dilatador gigantesco. Es facil com-
probar como la mayor parte de la novelistica responde al es-
quema de la sucesion y yuxtaposicion de episodios relativa-
mente aislables, y que soto resultan unificables en funcion de
un personaje protagonista o de varios caracteres centrales.

[or otra parte, esa estructura de encabalgamicentos y de
imbricaciones habrd de constituirse en fundamento esencial
para entender al género de la novela como un ondulante e
inacabable ir y venir narrativo.

1.1.2  CONFIGURACION DE LA ISTRUCTURA DE LA NOVELA
11.23 Interpretacion de la ficcion artistica de la novela

Habra de entenderse como ficeidn artistica a la totalidad
de la estructura narrada. Es la vision completa de todo lo
que sucede y va a ser narrado.

En Plenilunio se da la particularidad de que todo sumun-
do esta claramente determinado por un solo acontecimien-
to o desarrollo. Este conlleva una integracion de dos ele-
mentos: une, circunscrito a efectos propios de la surrealidad;
otro, que estara comprendido en el mundo o espacio de io
que he dado en Namar la realidad arfistica.

(16
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Tenemos pues, un plano con cargas superrealistas que
se eslabona en la madeja de los contenidos centrales. Desde
el momento en el cual estos dos planos convergen, empieza
a evolucionar la fabula. A pesar de esta estructura aparente-
mente compleja, la composicién novelesca resulta singular-
mente conexa. .o que aqui se cuenta ¢s la formulacion de
una unidad matizada por dos afluentes que se desarrollan
superpuestos ampliando el mundo épico.

Fsta concepeidn de dos planos: el que contiene elemen-
tos superrealistas v el que posce elementos de realidad den-
tro de la ficcién artistica, van progresivamente enriquecien-
do fa actitud del autor que estara, en cierto modo, determi-
nada por su particular técnica de novelar y que habra de
revelar la intencion y sentido de su obra.

Plenilunio refleja en su contenido ef dinamismo de toda
una formulacién critica. El novelista, en este caso, entra al
mundo creado y participa como ente determinante de éste.
Se comporta como intermediario entre el pablico lector que
fuerza a hacer participe de su realtdad creada y las imagenes
que tiene en sus manos y que maneja a voluntad.

Rogelio Sindn se percata, sin embargo, que el
perfilamiento de su realidad constituida es un hecho de con-
clencta que necesita reforzarse con la trilogia: Autor-Lecto-
ra-Personajes. Sus criaturas poseen personalidad vigoresa.
Irradian fuerza vital y nos dan la impresion de autenticidad.

Veamos pues, como esta ficcion artistica de Pleisfunio es
aprehenstble a través de los elementos del superrealismo y
de la realidad que la configuran.

¢ Elementos que configuran la ficcion artistica

Elementos del surrealismo

El novelista elige 1a férmula sdmica que le permite resol-
ver muy apropiadamente el cardcter dnirico y a la vez

surrealista de la obra. Rogelio Sindn se apega a ciertos
delinecamientos bretonianos. Se propone expresar ¢l funcio-
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namiento real de pensamiento. Esto se advierte al inicio de la
novela cuando el novelista incita a la Lectora a que eclic a un
lado eso gue Homan el sentido conuin para Iuego tratar con ella
de hilar con los conceptos una trama sutif que les permita cubrir
la realidad v que les phorre su presencia habitual . Propone un
estado de espiritu, una aventura, fijando sus metas en la libe-
racion interior v exterior, a la manera de un método de cono-
cimiento, de sistema que le permita interpretar al mundo, una
trama sutil. ks querer quebrar el mundo racional. Pretende
buscar e la dudn, Ias formas de la idea’. Sinan quiere acabar
con el reinado de la logica, desacreditar lo ractonal y anuncia
que la duda esta a punto de reconquistar sus derechos.

Elautor se ubica aqui en la concepcion superrealista, cuya
preocupacion vital es la de exaltar la liberacion de las energias
espirituales tomadas en su pristina pureza y originalidad. Fs
un desnudar ta conciencia del razonamiento, privarla de su
autonomia v dejarla vagar libremente hacia otros estados.

Ll novelista alude a la importancia que tiene la irracio-
nalidad como elemento esencial para la creatividad. Ataca
los inconvenientes del razonar constante v habla con des-
dén de esa geitte perdida en o malla de sus vazonmnicittos; por
tal razdn, propone ala Lectora que haga la prueba de imagi-
narse on un trance dificil como quicit giva it si mente foco, o
tientas, sin hallar la safida’. Us plantear un no-racionalismo
para explorar lo abstracto por medio de las imagenes
distorsionadas, dislocadas y yuxtapuestas con sonidos y ob-
jetos en cbullicidn casi en proporciones dantescas:

suestra mente parece un bric-a-brac...
observe aquellos envrimes anaqueles donde se mudti-
plican wil vasijas distintas: glambigues, crisoles,
probetas...iTodo un laboratoriol.. . Note, alld, esos
fantasmas cual jirones de niebla. Son conceptos en
flor, larvas andnimas del pensanriento’.

La mente es un bric-a-brac, o sea algo complejo, suma-
mente confuso; los conceptos, jirones sueltos, casi etéreos.

18
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La preocupacion que tenian los surrealistas por la trans-
mutacién de los valores humanos, v en ese situarse mds alld
del bien y del mal, queda entrevisto cuando el novelista dice
que tanto él como la Lectora existen ern un mundo irreal y
ficticio, como entes ilusorios, fuera del hien y del mal®. Ambos
estan ubicados en otro espacio en el cual no hay cabida para
lo bueno v lo malo.

En otras partes de Plenilunio hay cierto humor fantasti-
co muy propio de las formulas ortodoxas que André Breton
pregonaba en su fiel bisqueda a lo maravilloso. El autor, po-
sesicnado ya de todo un aparato de alquimia que denomina
cierta magin secreta de In ficcion”, nos ofrece una inquietante
vision alegorica y pintoresca del hechicero que prepara una
combinacidn de elementos extranos como lo son: varins on-
das sonoras, un polville de luna y unas gotas de extracto glandu-
far... luego anade fuego para fundir ln mezcla®. Esta descrip-
cion alude a la ceremonia de inicio, de preparacion, de or-
den, podriamos decir, casi folclorico, pues se trata de un rito
en luna llena y Viernes Santo, fecha que en ciertos lugares
de nuestro continente se selecciona para preparar brebajes
y curaciones con yerbas gie labrdn de alwyentar o traerdn,
segtin las circunstancias, los malos y buenos humores que, en
este particular caso, expresardn la tragedia inferior de un mundo
ent llamas huyendo de si mismo’.

A la vision anterior se le agrega un denso y voluptuoso
humo que invade la esfera espacial del relato adjudicandole
una fantasmagoria invocada entre luces indirectas y soni-
dos extranos. Pesadilla habilmente hilvanada por la imagi-
nacion del artifice. Con todo esto pretende buscar en la duda
las formas de la idea". Quiere desacreditar lo racional y anun-
clar a la duda como reconquistadora de sus plenos derechos.

André Breton da su definicion del término surrealismo
de la manera siguiente:

Automatismo psiguico, mediante el cual se propone

expresar verbalmente, por escrito, o de otra manera,
el funcionamiento real del pensamiento®.

19



Ese automatismo psiquico reposa en la magia secreta de
la ficcidn que Rogelio Sindn pone de avance antes de pene-
irar en ¢l universo de lo mental, es decir, en el funciona-
miento real de las cavilaciones. De este modo, v a la manera
de Breton, el novelista va en la bisqueda de la recuperacion
total de las fuerzas psiquicas, mediante el descenso vertigi-
noso hacia la intertoridad. Y que mejor formula que la de
provocar una rara quintaescencia con imagenes insolitas que
seran la antesala del sueho: ondas sonoras, polvillo de fina,
una volas de extrocto glandular y un poco de fuego.

s la totalizante expresion de un mundo en llamas hu-
yendo de si misimo. Ya lo habia escrito André Breton en un
frapmento de Les Nowvelles Nourritures que esa apelacion a
las potencias oscuras del espirity, ese lnmamiento a lo intuitivo
pure fue sentido a fondo por el superrealisio.. 2. Sindn se en-
cuentra ante un mundoe cansado y ve en esa columna de
humo, no un alba jubilosa, sino un intento desesperado de
trashumarse, de desvincularse de lo circundante.

La vision un tanlo primitiva que nos ofrece Rogelio Sinan
al elevarse en categoria de mago, nos rernite a Juan Larrea,
quicn en su obra Surrealisino entie Viejo y Nueve Mundo, pun-
tualiza el interés de esa escuela por refugiarse en Jo primiti-
vo, con sus labuies y hechicerias cavernosas, con sus opera-
ciones magicas. Es el regreso a la inocencia del buen salvaje.

St el surrealismo propone sobrepasar fas limitaciones
aceptadas de la realidad, entonces Sinan ha sabido captar
esa proposicion a cabalidad. Fl necesita crear su atmosfera
de irrcalidad con ingredientes del surrealismo, vy para ello
provoca, con el humo de su pipa encendida la atimdsfera ido-
nea'*, Desea saltar hacia otra dimension y para ello empieza
por mirarse en otro espejo para experimentar la sensacion de
ver su imagen convertida en el dleo que un buen novecentista tifi-
larin: RETRATO DE ESCRITOR FUMANDQO EN PIPA...",
como si con este proceso se mimetizara en un especifico ar-
quetipo por ¢] deseado o precencebido. El mirarse al espejo
anuncia una retrospeccion o inquietud por enfrentar dos es-
tados animistas: lo que se es lo que se desea ser. Es como la
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Alicia de Lewis Carroll quien en Thru The Looking Glass se
desdobla voluntariamente al penetrar por el espejo para po-
sesionarse del pretérito dejando a un lado su estado presente;
de la misma manera 5indn desea ser otro en un espacio dife-
rente, hasta se deleita en su imagen. Todo él se va
metamorfeando, incluyendo a la Lectora que obra de acuer-
do a los antojos del autor

Quiere ser prestidigitador y emplea trucos en funcion
de su arte. Y se hace el cuestionamiento de st no es funcidn
del arte presentar aparicncias, meras sombras, {como si fueran
remles. .. 7 10,

Permite que la obra vaya organizandose con el empleo
de giros y expresiones que pretenden apartarse de la 10gica
rigiendose por ¢l inconsciente. El autor pide a la Lectora lo
stgutente:

Procure, pues, sequinme a través del laberinto men-
tal, pero no olvide que somos una parte de la fic-
cion'’.

Paradoéjico planteamiento de querer llegar hacia un des-
conocide submundo con el ropaje de lo ficticio. Es un que-
rer ser, siendo. Y mas adelante nos agrega:

Se trata de algo abstracto. Total, un envedijo de pa-
siones complejas donde seres humanos se debaten y
tratan de zafarse, como Laocoonte, del monstruo que
lo liga: La Fantasia'™.

La Fantasfa estd interpretada como Destino, como esa
vestimenta inevitable, impuesta, pero necesaria para que sea
posible la tramoya cotidiana.

Hay desconfianza por lo racional y un deseo de inesta-
bilidad consciente a través de un método lleno de ilusiones
donde se simula con ironia una especie de locura para crear
una nueva vision de la realidad.

El narrador nos conduce, por medio de la fantasia, hacia
una supuesta realidad donde las imdgenes habran de adqui-



rir frescura y violencia efectiva. Por todo esto, no es tan dificil
aceptar que la Lectora se vea frente a un espejo como si fuese
un arbol en pleno deshoje otonal y que al mismo tiempo se
percate de que estd desnuda a la orilla de un rio a diferencia
de su otra perspectiva visual que estd a la orilla del sucrio®.

Hay necesidad de asomarse a ese otro interior que se
nos muestra por medio de imagences reproducidas en el es-
pejo. Rogelio Sinan revela formidable libertad imaginativa,
riqueza por lo visual y un raro poder sugestivo al provocar
estas singulares asociaciones en el empleo de los espejos. Es
como el morir y renacer para morir nuevamente en un jue-
go de perpelua agonia visual. El autor v la Lectora son dos
entes bien delineados en el libro. Ambos nos conducen al
plano de la accion central.

Cuando nuestro narrador invita a la Lectora a que duer-
ma tranguila, se le estd pidiendo que ciegue la mirada externa
para dejar que se abra la interior. Bunuel hace esto en su filme
surrealista Ui Chicn Andaluz (1929). El aparcce en dicha peli-
cula en mangas de camisa y con una alilada navaja en mano
cortando el ojo de una mujer que se encuentra sentaca en un
balcon mivando la luna. Luego de esta sorprendente escena,
viene el oscurecimiento para dar paso al titulo de la pelicula.
Con ello, Bunuel nos guiso decir que se debia obturar lo peri-
férico para permitir ver la olra grieta que nos habria de con-
ducir a lo intrinseco, a la médula de lo intimo, de lo recondi-
to. binan sabe, como el director espatiol, que ¢l camino estd
en no cerrar las vias de expresién al sueno con el muro de la
realidad. Hay que i en busca de la realidad absoluta, de una
superrealidad, si asi puede decirse. No es la fusion de los dos
estados, sino la supremacia completa del sueno.

En Plenilunio se nos conduce al universo de la plena fic-
cion, se nos deja inmersos en ella casi sin percatarnos. Todo
se hace, todo se mueve, tode se intenta casi improvisada-
mente, todo se diluye de manera inusual. Se va, sin tropie-
zos, de los planes superrealista a los de la realidad artistica
donde campeard lo dramatico y lo absurdo de la obra con
todos sus valores estéticos.
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Es el rito que Rogelio Sinan configura a través de un
singularisimo procedimiento esteticista. Y no sera sino has-
ta el final de la novela cuando el Autor, procurando respirar
en agdnico esfuerzo™, logre zafarse del encuadre o radio de
accion de sus criaturas, para adentrarse nucvamente en el
laberinto de la otra dimension - la inicial - donde él y la
Lectora se habran de reencontrar luego de participar con
los demas seres de la novela en el drama. Al tinal, el iAlelu-
ya! estruendoso de Handel hard vibrar los cimientos del
munde narrado distorsionandolo todo de manera violenta ¢
incontrolada.

Y en la iglesin veeina ya el coro finaliza el oratorio
de Handel.
iAleluyal iAlelyal™.

Plenifunio resulta un sueno simbélico; es un flujo cons-
tante de imagenes e ideas. Las antinomias del sueno y la vigi-
lia, de la realidad y la ensonacién, de la razon v la locura, de lo
objetiva y lo subjetivo, de la percepcidn y la representacion,
del pasado y el presente, inclusive de la vida y la muerte que
¢l novelista propone en esta creacion, es el resultado de los
cuestionamientos que Breton intentd siempre resolver como
fin espectfico de su escuela literaria. Sindn propone férmulas
para lograr el acoplamiento de estos dos afluentes: sueno y
realidad, que son, en apariencia, incansables.

Rogelio Sinan se limita a sefialarnes su concepeion so-
bre el superrcalismo como la concebfa Ivan Goll quien decta
que dicho mmovimicnto no era mas que una trasposicion de
la realidad a un plano artistico. Pleniiunio se diluye en una
pesadilla, en una divagacion onirica. Hay tension plastica y
clima equivoco en trance de evolucion para el mundo en el
cual se desenvuelve la trama.

En el superrealismo el escritor se abandona por entero a
las fuerzas del inconsciente, hace por provocarlas; escarba
en su interior. Rogelio Sinan propone todo esto y procura
ingresar al laberinto mental sin olvidarse que es parte de la
ficcion.
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El novelista alude mucho a los laberintos y a los hilos
que conducen a los meandros mentales:

Lo malo cs que podemos enmaraiar las cosas en for-
ma que ni el hilo de Ariadna ios ayude a salir del
faberinto™.

Sin embargo, no vaya a imaginar que éste es ol labe-
rinto de Crefa=.

Esto nos revela su inclinacion por la plasticidad que se
acerca a lo que los surrealistas deseaban confirmar dentro
de su movimicento. Recucrdese los testimonios que nos deja
Breton en un caldlogo-libro titulado Le Surrealisine publica-
de en 1947, a proposito de una exposicion en Paris v de la
cual nos refiere o siguiente:

sigue luego «la sala de las supersticiones», otra
del «gran lnberinto nidgicor; «los hijos de Ariadiar,
transpareittes, se tienden en ol techo del pasillo. Todo
es azul, noche, secreto, reto propicio a la firiciacidin,
En wna afmdsfera andloga a la de los qcuarios y cier-
tos santuarios olvidados se¢ abren en las mdrgences
alvéolos marginados. Cada wno de ellos es un altar
mdgico, segn el modelo a los dedicados a los cultos
indios o vediis... He aqui la ardiente «Chevelure de
Falmier», de Lautréamont, con sus crucifijos inverti-
dus v sus cuatro cirios...™,

La novela esta banada de una atmosfera ultrarreal e
inmensamente turbadora en la cual convergen los cursos
aparentemente autébnomos de la interioridad con el curso
también aparentemente auténomo del mundo exterior.

c¢Adonde tienden en tilima instancia, estas alusiones alos
métodos y a las técnicas superrealistas que utiliza el novelista
panameno?. Se podria decir que todo ello conduce a un deseo
de transvasar el yo, de ubicarlo en otro plano de liberacidn; a
un afan de ruptura con el mundo cristalizado y atravesar el
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puente de acceso a otro mundo no restringido por perspecti-
vas tridimensionales. Con las claves del enajenamiento erotico
que padecen los seres del libro, entiende hallar Jas claves de su
arte que decreta la ruina de lo racional para aceptar, incondi-
cionalmente, las vias de la magia, como st tratara de restaurar
lo esotérico y se dejara atrapar por los espejos, que son reflejos
de ese otro plano que anhelante busca a la manera de un
Rimbaud, quien en su famosa obra Saisoir incluye un intere-
sante trabajo titulado Alguimia del Verbo donde nos dice:

Aa consecuencia es [ogica: conclul por encontrar
sagrado el desorden de mi espivitu, De ahi las aluci-
naciones —llequé a ser una opera sorprendente— y
los desdoblamicntos —cn cada ser varias obras vidas
me parecinn obligadas—. Ef paso a la videncia s ri-
pido: hay que ser vidente, hacerse videitte; el poeta se
hace vidente mediante un largo, inmenso y ¥azona-
do desarreglo de todos los sentidos.. ™.

Pareciera que Sinan hubiese bebido estas fuentes para
luego aplicarlas en su novela. El se autoconsidera viderite que
sucfia en medio de sus criaturas mediante un extenso, ela-
borade y desarreglado orden de los sentidos. Pleniliiio es
impresion de imagenes y objetos-inventados, sonados, - me-
diante la palabra. Alm mas, se dirfa que ciertas férmulas de
la escuela surrealista estan claramente evidenciadas enla no-
vela: la referencia a un mundo exterior que se realiza refirién-
dose a un mundo interior; el mundo de los suenios y las visio-
nes imprevistas tienen un cardcter visual que se apoya en lo
verbal y que, por consiguiente, serd siempre legible a través
de las imagenes que aparecen y desaparecen sutilmente. El
suerio adquiere un inequivoco sesgo surrealista. Los seres de
la novela son el producto de esta tendencia que paraddjica-
mente, nos hace comprender que el hombre no es séio ra-
cionalidad sino también trracionalidad, que no es solo ins-
tinto sino también espiritu.
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- Elementos de la realidad

Los elementos inherentes a este otro plano de la estructu-
ra de la novela Plenilunio estin enmarcados en las criaturas
que viven y se debaten en una circunferencia de franca vitali-
dad tan voluble como la existencia de la cotidianeidad que
tienen por delante, y deben afrontar. Alli presentes todos, cada
uno con su secreto tormento y a la vez unidos por el origen y
desarrollo de sus reciprocas vicisitudes, aguardan que se les
permita ingresar en el mundo del arte, componiendo con sus
pasiones, casos particulares, todo este espacio dramatico que
conforma a los elementos de la realidad.

Desde el preciso instante en el cual el novelista y la Lec-
tora se sumergen en el suefio, comienza el interés y los per-
sonajes se humanizan y progresan emocionalmente. La neu-
rosis de la protagonista Elena Cunha, el truhan Mack Amar-
go con su morbosa psicologia, la muerte misteriosa de Don
Crispin, aunado a los tragicos movimientos y gestos del con-
junto, asi como las alusiones al medio social y politico del
Istmo durante la Segunda Guerra Mundial, asumen un ca-
racter de elementos propios de la realidad. Hasta la luna con
sus caracteristicas y configuraciones simbdlicas, conlleva sus-
tancias propias que refuerzan los aspectos de lo real.

Toda esta simbiosis de sensualidad y angustia, donde la
muerte y la locura se dan cita bajo la majestad lunar
constitiyense en elementos innegables de esta realidad pro-
vocada por el ejercicio del novelar.

Las criaturas abordan el proscenio de la ficcion como
sustancias del espiritu del novelista que vivian ya una vida
que era la suya propia y que €l se esfuerza de trasvasar hacia
su circunferencia existencial, a la manera de Luigi Pirandello
con su obra Seis personajes en busca de un autor.

Estos personajes temen enfrentarse al planteamiento de
la tesis de su realidad. Para probar si son entes de la ficcién o
no, se invoca la presencia del personaje Don Crispin que ha
sido asesinado. Esto provoca terror por parte de los caracte-
res y hace que uno de ellos se precipite sobre el autor, quien
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suspenso del hilo del conjuro, en los momentos de mas pa-
tética emocidn, se deshace del siniestro lazo, disolviéndose
hacia otro espacio temporal por medio del sueno.

Ahora bien, al no querer aceptar estos personajes la rea-
lidad, se sienten impulsados a buscar una valvula de escape,
prefieren dilutrse también y quedar en el relato como figu-
ras en friso, casi estaticas. Contindan en el marco del sueno
provocado por el autor y la Lectora.

En el dngulo de esta doble vertiente — o sea, de la reali-
dad ficticia o sonada, y la de la realidad cotidiana -, pode-
mos contemplar asi, a las criaturas de Plenilinio debaticndo-
se angustiosamente en ¢l empeno de querer ajustarse a sus
visiones tdeales, sujetas a una condicion que podriamos lla-
mar de irénica existencia. Rogelio Sinan se estuerza por pre-
sentar estos planos de vision simultdnea, a manera de pers-
pectivas y de contraste.

En Plenilunio el mundo de la ficcidn artistica se proyecta
como una creacion particular de los protagonistas. Todo este
universo de ficcidn estd claborado con construcciones mn-
ventadas o sofadas por la imaginacion dei autor. También la
realidad social se presenta con sus rasgos mas acusadamente
torturantes. Destacase la miseria del alma humana paralela
a la otra miseria colectiva que riela por las avenidas y calles.

1.1.3 SENTIDO DE LO INACABADO Y LO ABIERTO EN LA
NOVFELA

En Plenilunio hay un efecto de ruptura, de suspension,
de inmovilizacion casi brusca, tal y como ocurre al final de
la novela, cuando el autor trata de zafarse del personaje lla-
mado El Mack Amargo y en este forcejeo pierde su equili-
brio y cae de una mesa para luego huir de este plano hacia
otro a través del sueno.

La accion, como se puede notar, no se reanuda ni culmi-
na en las dos altimas péginas siguientes. Es como si en la
proyeccion de un filme se detuviese el proyector, y sobre la
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pantalla quedase un fotograma fijo, inmovilizado de gestos
y actitudes. Nos queda una sensacion de paralisis, de estam-
pa, donde todos parecen quietos muriecos a los antes ani-
mados y febriles personajes de la novela.

Plentlinio no se apoya en una forma acabada, aparece
como algo que va haciéndose, como un proceso en conti-
nuo desarrollo v que promete un desquite. El autor, enojado
porque la Lectora se ha dormido, le dice:

.y atin e advierto guie ot mi proximo sueiio no sal-
dri bien librada. .. .si le agrada podremos ensayar nna
experiencia menos densa de sombras. Aungue de to-
dos modos, por hoy, creo que cs bastante™,

Todo este proceso narrativo se nos presenta como una
estrictira abierta, susceptible de continuacién. Hay un de-
sen de perpetuar la presencia de aguellos otros seres que
han quedado en suspenso tras la cortina del sueno.

Al final de la novela se nos da vsa impresién cuando el
aulor recuerda, de stibito, a Elena Cunha al escuchar a los
voceadores pasando las tltimas noticias:

—~IEXTRA! iEXTRA! ilos Aliados Avanzan!
(EQué dird Elena Cunha?)™.

Plenilunio es una novela erosionada, de marcos rotos,
de estructuras abiertas. El autor nevesita seguir en su mun-
do de sugerencias para resucitar al otro mundo que esta
dentro de los limites de su marco.

Nos pareciera, al final, que el novelista empezo a nove-
lar sin saber a ciencia cierta cudl era el rumbo que debia to-
mar, cudl el alcance de su invencién a pesar de haberse im-
puesto un limite temporal que transcurriria de la alta noche
de un Viernes Santo hasta el amanecer, como una especie de
cinematizacion.

La lectura de Plenilunio nos deja un sabor a misterio. Todo
queda expuesto bajo apariencias opacas y desalentadoras. El
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enigma queda alli, flotando. Lo que nos parecia una progresi-
va aclaracion del crimen resulta en un nudo oscuro que gra-
dualmente va en significativo crescendo, y que se hace mas
denso hasta provocar una destruccién de todo su proceso
conformador; ¢s un morderse la cola que supone clentazar el
proceso de apertura con el final, para reunir nuevamente, sin
interferencias, el autor con la Lectora. El desarrollo retrospec-
tivo del relato nos deja compuertas abiertas.

La novela es susceptible de convertirse en abierta e
inacabada desde el instante en el cual el novelista elude y
escamotea la solucion: un misterio que no se aclara, una se-
rie de indagaciones que no conducen a ninguna parte, dan
como paraddjico resultado ese efecto.

Plenilunio posee la calidad de continuo, es un perpetiuuin
mobile, s una marcha que no se detiene nunca, que esta
abocada al infinito cual sinfonia inconclusa, estruendosa
como el coro de Handel que al final de la novela se confun-
de y prolonga con el ruido estremecedor de la escuadrilia de
aviones que rasga ¢f ciclo con sus cuchilios mdviles™.,

1.1.4 MANEJO DEL ESPACIO Y EL TIEMPO

Plenilunio transcurre en el lapso de tiempo que va de la
alta noche de un Viernes Santo hasta ¢l amanecer. Es decir,
que se va de lo denso, de lo misterioso y nocturnal a fo dia-
fano, claro y vibrante de una luminosa madrugada de Saba-
do de Cloria complementada con coros de Handel y soni-
dos de aviones que penetran las latitudes espaciales del pla-
no final.

Existe, pues un concepto temporal de la composicion o
estructura novelesca, enfrentable, en cierto moedo al espa-
cial. La novela se configura, en consecuencia, como la ex-
presion literaria en la que el iempo supone un factor funda-
mental.

Plenilunio es asi una creacion de tiempo medido que a
su vez conlleva otros estados temporales inmersos supedita-
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dos al espacio y al tiempo de sus personajes. Cada ente po-
see su encuadre espacio-temporal que los sumerge y rodea.
Estan constrefidos a utilizar un minimum de tiempo para
un mdximum de efecto.

De esa libertad en el uso del tiempo de que la novela
dispone, depende, en cierta forma, su libertad estructural,
su capacidad para configurarse de diversas maneras. Son
compartimentos espacio-temporales a manera de celdas den-
tro de un inmenso panal cuyos limites estan condicionados
desde la noche hasta la manana siguiente. Es un enfrenta-
miento de dos planos espaciales y temporales: el que corres-
ponde al autor y a la Lectora y el de los demas personajes
que estd ubicado en el centro de la narracion.

Es una composicion de espacios y tiempos en franca liason
enmarcados en la total extensién de la ficcién artistica.

EXTENSION DE LA FICCION ARTISTICA

Noche de 110 Plano Espacio — Temporal Manana de
Viernes Santo  Espacio  Espacio Espacio Sébado
Temporal Temporal Temporal  de Gloria
1er Plano deElena  deDon de El Mack
Espacio Cunha Céfaro Amargo 1er Plano
Temporal del Espacio
Autory la Sub- plano Espacio Temporal Temporal del
Lectora Espacio Espacio Espacio Autor y la
(encuentro) Temporal Temporal Temporal  Lectora
DeDon  dela dela (reencuentro

Crispin Macksitay  Pulpitayla
Moniquita  Sabina

Como notamos en esta gréfica, el ciclo total de la novela
esta condicionado a una formulacion estereoscdpica a la ma-
nera de pantalla cinemascope que retine un conjunto de ima-
genes proyectadas y eslabonadas en un solo lienzo interpre-
tado como la extensién de la ficcion artistica y a través del
cual se perciben los dos planos centrales con sus respectivos
compartimentos espacio-temporales.
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Espacio y tiempo son solidarios. El tiempo del novelista
tiene necesidad del espacio, para asociarnos a los procesos
concretos de los personajes, y para que, en virtud de su en-
trecruzamiento, pueda darse la composicién de un mundo.
La longitud viene a constituirse en algo asi como la necesi-
dad primordial de la novela, pues con ella propénese situar-
nos en la absoluta posesién del universo narrado.

Todos los compartimentos espacio-temporales de cada
personaje situados en el 11°.Plano convergen hacia la bas-
queda de una solucién: el desentrafiar un crimen; todo se
ird desenvolviendo en forma objetivada merced al procedi-
miento dialogado.

Estos compartimentos poseen variacion de elementos
recurrentes muy vinculados a los relatos de cada caso en
particular. Todos funcionan al unisono en un enorme juego
de comunicaciones por momentos conmutados y mas ade-
lante alimentados por ensamblajes de progresion discontinta
y a la vez movil. Hay, pues, un punto de arranque (ler. Pla-
no) que se diluye en otra frecuencia de espacio y tiempo
(11°. Plano), para finalmente volver a reencontrarse. La mar-
cha del relato no va sino hacia adelante que paradéjicamen-
te resulta ser el punto de partida.

Estos vaivenes temporales advertidos suponen una com-
plicacién en la longitud de la novela aunque no el oscureci-
miento de la misma. Sindn se ha cuidado de evitar la oscuri-
dad a pesar de lo laberintico de la trama. El hilo de Ariadna
no se rompe y todas estas vueltas y revueltas no desmayan la
atencién del lector. La novela nos ubica a veces en el borde de
un posible quebrantamiento del orden por medio de la mara-
na y la intriga, pero el ejercicio sale avante. Adviértase que
dentro de lo que he denominado el 11°.Plano Espacio-Tem-
poral al cual corresponden los respectivos planos de Elena
Cunha, Don Céfaro y El Mack Amargo, se desglosan en otro
Sub-plano Espacio-Temporal que serian planos menores o
hilos adheridos a los tres principales y de los cuales penden el
de Don Crispin, La Macksita (hermana del Mack Amargo),
Moniquita (madre del Mack y la Macksita), de la Pulpita y la
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Sabina. Son, pues, compartimentos cuyas existencias depen-
den de los encuadres espacio-temporales de los otros. Estos
altimos son seres que tienen su presencia apoyada en la refe-
rencia que de ellos se hace a través del didlogo.

Rogelio Sindn sabe, desde un principio, que las compli-
caciones temporales, asi llevadas, necesitan una tension dra-
matica de soporte que, obligadamente, precisa de una acla-
racion al nudo o planteamiento tematico, pero ésta no llega.
Se presiente una sensacion constante de inseguridad, desa-
s50slego, extravio ¢ incluso caos, en este proceso que marcha
hacia adclante, hacia un desenlace que implica la obligato-
ricdad de un fin, de un cierre definitivamente aclarador, sin
embargo, ese preseintido punto o climax se disuelve, se des-
menuza v desliza hacia otro estado de espacio y tiempo dife-
rente que es el correspondiente al del Autor y la Lectora.

El entrecruzamiento de estos distintos planos tempora-
les en Plenilunio esta ajustado por ondulaciones oniricas casi
confusas. Veamos: al principto de la novela el autor, luego
de haber efectuado todo un proceso de preparacion e inten-
tar forjar apariencias, darles forma, matiz y movimiento como
sifuesen reales, le habla a la Lectora de la siguienite manera:

Lone se ponga nerviosa. iBien! Ahora conecte el me-
canisii de su Bnaginacion.
(i'tict) Prosigamos®.

Esc prosigamos ya estd en pleno y vital ajuste con la otra
dimension espacio-temporal. La atmdsfera va esta condicio-
nada aguardando a que aparezcan sus nuevos habitantes que
no tardaran en llegar, pues el sintonizar la Lectora en la radio
una sinfonia que aparentemente puede ser un nocturno de
Chopin, alguien llama a la puerta. El autor se disgusta pues la
visita le disioca y detiene su estado espacio-temporal y 1o su-
merge en olro, casi involuntariamente; por ello suelta una

xpresion de disgusto mas bien salida de su subconsciente:

(iMalhaya la visital)®
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Hacia la parte final de la novela tenemos nuevamente el
mismo proceso de traslacion o intercruzamiento de los pla-
nos temporales. Sindn se vale de efectos mas truculentos para
salir de un estado y caer al otra:

Poseido del mids franco pavor, El Mack Amarqgo tra-
ta de asirse a mi. Se me echa cncima. Yo picrdo of
equilibrio, Y, al cacrse In mesa, siciito of templon
horrible del alambre e mii cucello. Desesperadamen -
te breceo corfando sombras. Me fnunda i mar de
nichlas que sube, sube... Procure respirar... Y ¢n
ese agdnico esfuerzo, trago sueios. .

— iCapitin, nos hundimos!... iQue sc salve quicn
puedal... (Quicn ha diche gue estamos en ol mar?
. AHemos eafdo en el océano de sombras!... iNo,
Lectora, son conceptos en flor, razonmmientos!.

Los tonos v grados de pasion dramatica en esla parte
final son de una vitalidad desconcertante, pues, no hallan-
do ofra salida, se apropia el autor de cierto desorden tempo-
ral y asi logra truncar la accion que continga respirando en
el otro espacio nocturnal micentras ¢l se deshiza hacia la clari-
dad de otro espacio. La cortina del pesado sueno que le ha
permitido salir de aquel otro plano, sintetiza, como rara sin-
fonta de rumores, voces acumuladas, a la manera de una
cinta de grabadon puesta al revés que nos ofrece un tumul-
to de formulaciones pretéritas aisladas de sus respectivos
compartimentos espacio-temporales. Shdn logra aqui un sin-
gular collage de sonidos que promueven la busqueda de un
orden a través del desorden. Ingenioso procedimiento que
nos permite ver por altima vez un espacio cuyas propordco-
nes se desbordan sobre la otra ribera del plano narrativo.

Esta flexibilidad del manejo de las estructuras espaciales
y temporales nos permiten ver una clara y muy directa rela-
cion de Rogelio Sinan con el dramaturgo italiano Luigi
Pirandello, quien en sus Seis personjes en busca de un autor
se libera de la tirania del orden cronolégico en el género
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dramético de manera bastante homologa a la utilizada por
Sinan en Pleniluiio. Es notable la influencia de aquél sobre el
novelista panameno. No es dificil imaginar la admiracion
del literato centroamericano por el genial dramaturgo italia-
noe, cuyo nombre aparece en la pagina 17 de la novela en
aquella parte cuando el autor le conversa a la Lectora sobre
el insomnio y le invita a la lectura proponiéndole que:

st odesea un libro raro, distrdigase con este de
Pirandello. Con estos personajes, tendvd usted sufi-
clente para su nuoudo abstracto..

No cabe duda alguna que en esta parte se estaba refi-
riendo a Sefs personajes en bisca de win autor. Sindn permite,
como Pirandelle, que sus seres se aproximen, que se yuxta-
pongan a su estera espacto-lemporal. Por ello acepta que
Flena Cunha acople sus estancias al vaivén de su presente
con su pasado; que sumerja el relato en los vericuetos de un
feinps perdy, que nos lleve al fragor de la Segunda Guerra
Mundial en una Europa confusa. Por ello Sinan nos reficre a
Elena Cunha como si fuese un ser abstraido, con las pupilas
fiias como e algo invisible™.

lis una especie de primer planoe de la pupila de Elena
Cunha a través de la cual la ciudad de Amberes, con su brisa
otonal y exuberante colorida vespertino, cobran accidn; lue-
go aparecen Ninskd, el eseultor, Joe, el periodista, ampliando
su circunferencia de vivencia a la manera de flash backs dis-
persos, pero continuados. Asi como Elena Cunha desglosa
su complejo mundo en rutinas, El Mack Amargo v Don
Céfaro se nos presentan con sus solidos complejos espacia-
les. Bs la perfecta representacion de varios laberintos mora-
les que el novelista explora, desenvuelve y recrea.

lodos cstos tiempos de los personajes que parecen mas
bien esferas sicologicas que cronologicas, aparecen quebra-
dos en ocasiones miultiples, lo cual complica en cierta mane-
ra el proceso narrativo. Plenilunio es entonces la resultante
de un complejo mecanismo de retrospecciones, caracteriza-
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da asi mismo por desordenes cronoldgicos en la exposicién.
Es la muerte, lo febril, el delirio, los desdoblamientos, la des-
hora, etc... que traen al recuerdo, desordenadamente, ima-
genes v hechos del pasado. Todo ello come consecuencia de
la pluralidad de narradores quae tratan de imponer evoca-
ciones y a la vez reconstruir sus historias. Bl resultado es
una serie de tanteos, de posibilidades, de hipdtesis, en fin,
un aparente rompecabezas narrativo.

La novela se caracteriza por la copulacion de diversos
planos espacio-temporales que conllevan fragmentos des-
criptivos, tendientes a provocar un efecto de simultancidad.
Seavanza en la lectura de estas parcelas eslabonadas sin per-
catarse de que todo este complejo va coincidiendo con la del
tiempo total de la ficcion narrada.

Cada fragmento expuesto por los personajes equivale a
un salto atras. Se trata de obtener una vision panoramica en
la cual se integran todas las imdgenes parcialmente ofrecidas.

Es curioso notar como el novelista procura no darnos
de un solo golpe toda la dimension espacio-temporal de cada
caracter, es vital que sus exposiciones se sucedan
esporadicamente v todo, debido a las inexorables leyes de
sus particulares existencias dentro del ambite de la ficcion
en la cual se desenvuelven. Ocurre, ademds, que merced al
proceso coloquial muy dindmico, ciertas impresiones del
pasado de diversos personajes llegan a fundirse con las del
presente narrativo, borrandose los limites entre varios pla-
nos temporales. Tormemos por caso €l pasaje correspondien-
te cuando Elena Cunha hace alusion a la noche en la cual
Don Crispin fracasa sexualmente y de inmediato El Mack
Amargo la interrumpe aludiende al mismo personaje a ma-
nera de seguimiento narrativo pero visto desde otra pers-
pectiva sin que por ello sufra la historia ni la configuracion
de dicho personaje ningan bache ni disiogue:

... Ya esperaba, feliz, la acometida brutal, cuando ¢,
de pronto, se levantc colérico y huyo dando un por-
tazo... No pude detenerlo... (Addnde iba? iAl in-
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fiernol... Sihubiera imaginado los resultados, yo no
habria ido tan lefos... Fui demasiado cruel... Si, no

LI Mack Amargo prosigue:

-Cuande lo i llegar, imaginé que se sentin mal. Me
parceit trastorrado. Lo que mds admird fue verle el
rostro encendido como st fuera a darle algiin atagic
de apoplejin.. . *.

En ocasiones, el autor interrumpe las exposiciones
recorddndoles a los personajes que no se alejen del tema:

Mack. ...De lo contrario Crispin o habria podido
dominar a mi hermana ... Conila era chi-
quilla formal ... Le intevesaba continuar sus
estudios y proseguir en o Universidad.

Autor.  (No le parcce que se aleja del tema? —le
digo ifo.

Mack.  En efecto... {Por dénde iba? La droga...

T

T

Sindn se toma lalibertad que posee todo interventor cuan-
do desea fundir su marco referencial en otros ya sea inadver-
tida o voluntariamente. El autor sc autoconforma en ser el
modilador, el director de los relatantes; participa con ellos en
este ejercicio coloquial; duda de sus cavilaciones y hasta se
siente confuso cuando decide adaptarse al juego, aunque sea
un simulador, Gnicamente, por no contradecir a los demads:

Elena.  iBien!...iAnimese!l... Trate usted de sentir
las mismas cosas quc sintid aquella noche
. AMire Ia lunal... iEspléndidal... Ya estd lle-
gando al punfo en que estaba cuando el cri-
MCH. ..
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Autor.  (¢Qué debo contestarle? Estoy confuso. No
tendré mds remedio que adapfarme a su jue-
go, aun stmulando, tnicamente por no
contradeciria.)®.

En otras ocastones cree recordar escenas:
Elena.  ¢Y...7 — dice Elena—. (Por fin?

Autor. 51 —vespondo—. Creo recordar la escena. ..
Aquella noche sélo habin en el jardin cuatro
personas: Crispin, usted, Don Céfaro y este
hombre a guicnt se acusa injustamente del
crimen™.

Rogelio Sindn nos ofrece en Plenilunio una formulacion
narrativa de singular fluidez estructural. El tiempo esta bien
llevado por medio de efectos que se aproximan a lo teatral y
que mas adelante serd tratado con mayor amplitud.

1.1.5 RITMO NARRATIVO

La estructura de la novela Plenifumio ha de verse a través
de su ritmo narrativo, es decir, de su extension y de las va-
riaciones que dicho ritmo conlleva. Ocurre que en este par-
ticular caso el tema de la novela se modula y configura se-
gan como vayan participando los personajes. Lo descripti-
vo es escaso; lo coloquial, abundante.

Merced al procedimiento dialogado, la historia sera con-
tada. Esto implica, ademas, que, paralelo a dicho sistema
conversacional, hay otros elementos recurrentes: la imagi-
nacion, el sueno, los relatos de cada caracter, el juego de la
accion y todo lo que de una manera u otra alimenta funda-
mentalmente los méviles que constituyen el espectaculo mis-
mo de la narracion.

El problema del ritmo en la novela se puede estudiar a
partir de varias perspectivas, a saber:
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1.1.5.1 Un ritmo de estructuracién musical

Asi como el musico proyecta su composiciéon en el espacio
cuando escribe sobre el papel pautado, de la misma manera
el novelista puede disponer de historias individuales cuando
estructura su novela, tal y como lo hace Rogelio Sinan con
Plenifunio:

- la historia de Elena Cunha

- la historia de Don Céfaro

- la historia de Bl Mack Amargo

Iodas estas histortas aparecen en la novela en franjas
que, a su vez, parecen estar fragmentadas como si fuesen
pisos o escalones.

Mariano Baquero Goyanes en su obra Estructuras de ln
novela dice sobre el particular que: en cierto modo, una com-
posicion de este Hpe -con esas activas reluciones entre ef plano
forizonlal del tepipo y ol vertical de las simultnieidades- es la
que cale encontrar enalynnas novelas de corte sinmdtaneista™.,

mn Plewdunio el plano temporal —que va de una noche
hasta la manana-siguiente- visto como una horizontalidad,
resulta recortado, mejor dicho, fragmentado por lincas verti-
cales quie coriesponden a la mdividualidad de cada uno de
los personajes principales que rielan por esa linea horizontal.
En cierta manera, ¢l novelista ha conseguido estructurar una
lectura horizontal-vertical. Son dos posiciones que no pue-
den desligarse, ni ubicarse por separado. Todo el ritmo de
esla novela esta condicionado por este efecto estético que se
produce en plena eficacia de combinacion. Paraddjicainente
ei plano horizontal de la novela corresponde a nuestro modo
oucidental de lectura que va desde el instante en el cual el
autor convida a la lectora a la aventura y culmina con el
rernarcaco Aleluya. Bs como una partitura musical gue se va
leyendo e interpretando; v la verticalidad estda determinada
por la lectura alternativa, ya que no es simultdnea por la téc-
nica coloquial que emplea el autor; la participacion de cada
personaje corresponderia a la verticalidad del papel pautado.
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El lector puede optar por seleccionar dos formas de lec-
tura: aquella deir pagina tras pagina e ir alternando los fluires
del uno con el otro; o bien, seguir la pista de cada uno frag-
mentando la horizontalidad.

Plenilunio es una danza tridimensional: la de Elena
Cunha, Don Céfaro y El Mack Amargo. Es un mero poema
de relaciones.

Lalinea vertical de Don Céfaro se fragmenta a su vez en
19 escalones que nos permiten acercarnos a su ritmo parti-
cular como personaje. Al final nos percatamos que este ca-
rdcter sufre un ritmo degradante hasta llegar a una total ¢
irreversible degradacién dentro del marco de la accidn. Ten-
driamos, pues, que estos escalones se desglosarfan por me-
die de las paginas en las cuales aparcce el personaje:

Paginas

28-36 historia de Don Céfaro

38-41 hace alusiones sobre su hija, nicta y Crispin

4347 vision de la I Guerra Mundial en Europa

55-65 alusion a Moniquita y a sus dos hijos: Camila (alias la
Macksita) y Miguel Camargo (alias EIMack Amargo)

80-84 llegada de Elena al istmo centroamericanc habla de la
luna como elemento vitaten la degradacién

9295 enfrentamiento con Crispin
Crispin se identifica como un auténtico rufian

B coparticipa en la conspiracién que prepara su nieta

contra Crispin

105-109  testigo de la crisis sexual de Crispin

111112 introduce al personaje-neurdlogo

117-118  explicacién de las causas neurdticas de su nieta Elena
Cunha
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121-123  relacién de hechos politico-sociales en el istmo du-
rante la Il Guerra Mundial

124-127  trampa para dominar al rufian Crispin

128 va cerrandosele el cerco a Crispin

166-167  observa la escena del falso éxtasis

171-173  decisién de eliminar a Crispin
dialoga con El Mack Amargo sobre los hechos

175-176  presencia lalucha entre el Mack Amargo y Crispin
dispara sobre Crispin

180-184  acusa a El Mack Amargo del crimen sobre Crispin
su nieta lo incrimina del asesinato y la ve abortar

191-194  dialoga con el autor, con Elena y El Mack Amargo

199200  dialoga con El Mack Amargo sobre la inocencia de su
nieta y desaparece dela escena

Elritmo degradante de esta linea vertical correspondien-
te a Don Céfaro empieza a notarse desde el escalén ntimero
6 (pag.92-95); la presencia de Crispin refuerza ese descenso
que abarca todo el proceso de la conspiraciéon con su nieta
de eliminarlo. Quedaria asi:

- posible degradacién —escalones del 6 a 11 (pag. 92 ala 123)

- degradacion a cumplirse - escalones del 12 al 14 (pag. 124 a
la 167)

- degradacién cumplida - escalones del 15al 19 (pag. 175 ala 200)

Si nos acercamos a la verticalidad de Elena Cunha, ten-
dremos 21 escalones que pasan de un estado temporal pre-
sente al pretérito que es revivido por medio de reminiscen-
cias constantes. Al final se reintegra nuevamente al espacio
y al tiempo presente de la narracién para disolverse en me-
dio de la accién a la manera de Don Céfaro. Su ritmo narra-
tivo tiene alternancias que van de los posibles mejoramien-
tos a la franca degradacion. Veamos:
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Paginas
36-37

4143
68-80

8492

95-98

99-105

110-117

118-121
124

127-128
129

134-136
137-138
146-152

166

171-173

Elena arguye con El Mack Amargo sobre sus relaciones
eréticas

ElMack Amargo hace referencias sobre Elena Cunha
entra al pretérito y revive Amberes, Paris, todo el frago:
de la II Guerra Mundial; hace relacién de otros
personajes: Ninski, el escultor y el periodista
norteamericano Joe Hall.

proporciona una visién apocaliptica del istmo
centroamericano; Crispin aparece y pide su mano para
contraer nupcias con la anuencia del abuelo Céfaro.
planea la erosién moral de Crispin aceptandolo en
matrimonio

visién del interior del istmo panamefo en un viaje
que efectiia a las provincias centrales; se logra el
matrimonio con Crispin; plantea la problemética de
la impotencia sexual de Crispin.

desarrolla su plan para acabar con Crispin; relaciones
sexuales y médicas con el neurélogo; entra en proceso
decuracién y se va liberando del influjo lunar.
reminiscencias de su infancia; relacién sexual intensa
con el neurélogo

angustia y frustracién al partir el neurélogo

fracaso e impotencia de Crispin provoca crisis
dialoga con E1 Mack Amargo

(traslada alos hechos presentes en la narracién)

se percata de que va a tener un hijo del neurélogo;
sentimientos encontrados y proposiciones sobre el
adulterio y el engaiio.

escena de la alcoba bajo el plenilunio

junto a su abuelo Don Céfaro se prepara la trampa
para engafar a Crispin

se prepara bajo el influjo plenilunar, fingiéndose
inferida por el astro con el propésito de enganar a
Crispin con un falso éxtasis

participa en el relato con ElMack y con el abuelo Don
Céfaro

(@



176 cac sin sentido luego de presenciar la muerte de

Crispin

177-179  referencia sobre el cadaver de Crispin y su traslado al
hospital

192 dialogo en plano temporal presente con Don Céfaroy

ElMack Amargo asi como también con el autor
154198 didlogo con el autor sobre su autenticidad; cs
declarada culpable del erimen por el autor
26-207  sediluye en las sombras mientras vuelve arepelir[a
escena delerimen sobre el frio pavimento en casa del
autor

Fl ritmo de esta linea vertical de Elena Cunha se desglosa
dela siguiente manera en cuanto a procesos de degradacion
y mejoramiento del personaje:

- posible mejoramiento —escalonesdel5a 7 (pig. 95ala 117)
y mejoramicentologrado —escalon 8 (pag. 118 ala 121)
- procesode degradacion —escalones del 9al 13 (pag,. 124 ala 138)

- degradacion interrampida - escaldn 14 (pdg. 146ala 152)
- posible mejoramicnto — escalon 16 (pag. 166)
cscalon 18 (pag. 177 ala 179)
- mcjoramicnto interrumpido —escaldn 19 (pag, 192)

- degradaciona cumplirse —escalones20a 21 (pag. 194 ala 207)

Encuanto afa verticalidad del personaje Bl Mack Amar-
£0, Csta se fragmenta on 18 escalones:

Paginas

36-37 dialoga con Elena Cunha en plano temporal presente

4754 referencias a suvida y a su madre Moniquita asi como
ala Sabina, a su hermana Macksita

9699 sale su madre del hospital

prosperidad y paz hogarena

128129 dialogo con Elena Cunha nuevarmnente en espacio y
tiempo preserite

130-134 aparecela Pulpita

aladese a Crispin y la Sabina
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136-137
138-146

153-156

167-172

174177

180

182

i85

186-160

191-194

198
204200

207-208

relacion conla Pulpita

plandela Sabina y Crispin para burlar a ta Macksita
mientras el Mack va en la bsqueda de la Pulpita

se descubre la infamia de Sabina, Crispin y la Pulpita
inferida a la Macksita muerte de la Macksita

llegada a casa de Elena Cunha en el barrio del Bejla
Vista de la ciudad de Panama deseo de asesinar &
Crispin

persecucton de Crispin; figase del escenario del
crimen y se oculta en un cercano corral

es sacado a rastras del corral por la policta

vindicta publica; esacusado del crimen y Elena Cunha
resulta absuclta delos cargos que se le imputan sobre
la muerte de Crispin

critica alos medios de informacidén del istmo

juicio v condena; libertad condiclonal; cuvstiona
sobre su existencia con el autor de la novela
dilucidacion de su existencia v la de los demas
caracteres; acusa al autor de ser el testigo presencial
del trimen asi como el de ser artifice de todo lo
acontecido

dialoga con el autor en planu temporal presente

no desea que el autor ie impida la reconstruccion del
crimen

se diluye en su espacio temporal mientras forcejea
con el autor

Su linea sufre diversos estados que van de la siguiente

manera:
- proceso de mejoramicnto —escalones della 3 (pag. 36ala 99)
- proceso de mejoramiento
Interrumpido — escalon 4 (pag. 128 a la 129)
- procesodedegradacion — escalonesdel 5al 7 (pag. 129 a la 146)
- degradacion cumplida - cscalones del8al 13 (pdg. 153 ala 185)
- proceso de mejoramiento  — escalon 14 (pag. 186 ala 190)
- mejoramientoa cumplirse
Interrumpido —escalones 15 al 18 (pag. 191 a la 208)
T4




A diferencia de la linea correspondiente a Don Céfaro,
la de Elena Cunha y El Mack Amargo, responden a un pro-
ceso de mejoramiento que se diluye de manera abrupta casi
al final de la novela v que deja un espacio por cumplirse.

En cuanto a la linea del autor, ésta sigue un ritmo dife-
rente ya que su presencia es esporadica y solamente al inicio
y al final de la novela su participacion resulta mucho mas
permanente. Aparece en 14 paginas diluidas a lo largo de la
narracion y en las cuales dialoga con cada uno de los perso-
najes principales y en raras ocasiones consigo mismo o con
la Lectora.

PPaginas

11-19 conla Lectora
212

20

28

30-38 con Don Cétaro
4344

o6

191-192

2328 con Elena Cunha
19-ty7

2 con Elena Cunha, FIMack Amargo v don Céfara
30

140

89-190 con I Mack Amargo

2062000

1495 cor Mack Amargo v Elena Cunha

209-210

212, mondlogo

Bl autor, en calidad de personaje, se dirige con mayor
frecuencia a Don Céfaro; luego, lo hace en igual proporciéon
con Elena Canha y EI Mack Arnargo, cosa que no ocurre
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cuando se dirige a la Lectora a la cual menciona s6lo al inicio

v al final de la novela. Ella es cognoscible en el Ambito narra-
do por la referencia que nos haL el autor de ella, ya que
nunca habla.

La verticalidad del autor estd revestida de una inevita-
ble degradacion al verse complicado con los personajes que
desean eliminarlo al final al ser enfrentados a la tesis de su
realidad. Su degradacion queda trunca, va que recurre al
sueio para trasvasarse hacia otra dimension, Culmina su
accion dentre del marco narrativo en una visible situacion
de mejoramiento.

Hemos visto como todo el relato consisie en un discurso
que integra una sucesion de acontecimitenitos de interes hu-
mano. Se nos ha ofrectdo una sucesiaon de hechos coordina-
dos en categorias que van organizadas cn dos vertientes:
mejoramientos a obtener y degradaciones previsibles. Fs una
sinfonfa de construcciones y secuencias que tienen mucho
que ver con los rofes que desempenan cada uno de los carac-
teres participantes. Esto nos permite definir un mareo de
referencia para ef estudio comparado de los comportamien-
i0s de cada uno. Bl ciclo narrativo de Plenifunio ha sido visto
a través de una unidad de base que es la funciin, aplicada @
las acciones v a los acontecimicntos que agru pados, han en-
gendzudo unrelato. Cadalinea vey mal Nos asemeja una nots
musical que atraviesa la horizonla hdad —on este caso el tiem-
po—a manera de papel pautado. Cada personaje ha sufride
su proceso particular en posibilidades de acontecimientos a
prever, de acontecimientos en desarrollo o en acto y de cie-
rre o resultado alcanzado que se ha traducido en mejora-
micntos o degradaciones, unas cumplidas v otras impedidas.

1.1.5.2 Extension de la novela
De la extension o brevedad de la novela dependen ciertos
efectos de indole estructural. En Plenilunio no hay irregulari-

dades en el proceso de su desarrollo, sin embargo, durante la
primera parte que va desde el instante en el cual el autor con-

@



vida a la Lectora al viaje a través de] sueno, hasta el momento
cuando aparecen los demas personajes, todo resulta lento y
pausado, Sobreviene luego una agitacion ritmica capaz de des-
embocar en un frenético crescendo que abarca todas la lineas
espacio-temporales de cada personaje, para luego llegar nue-
vamente a trazos menos precipitados, como cuando el autor
y la Lectora despiertan y se despiden. No hay finales de corte
draindtico ni acelerados. Pleniliinio posee una estructura de
giros lentos y otros precipitados. Es un vivace estructural.

1.1.5.3 Ausencia de capitulos

La desaparicion de capitulos o titulos encabezadores no
deja de resultar significativa para nuestro estudio del ritimo
narrativo en Plenilunio. A Rogelio Sinan le interesa destacar la
arganizacion interior de su novela como totalidad sin pre-
ocuparse por divisiones que son algo mas bien propio de lo
iolletinesco, La materia narrativa de la obra queda pulcramente
organizada y facilmente aprehensible por el lector Todo esta
marcado por un ritmo progresivo, lo cual facilita, incluso, un
ritmo de lectura agradable sin suspensiones ni concesiones,
Fsto hace de Plewilunio una sdlida estructura, hecha de ten-
siones y treguas, de un andar mds o menos alargable. El lector
no se siente desviado nunca a pesar de los relatos incrustados
en ella, pero que son vitales para comprender lo que acontece
sin dilaciones nd intermezzos momentaneos, como la breve
referencia que hace Flena Cunha de su pasado en Europa y
su odisea en medio del fragor bélico de la I Guerra Mundial o
de fa vida llena de visicitudes del Marck Amargo.

Plenthuiio esta pues, estructurada como un solo capitu-
lo. Provoca ser leida de una vez y sin tregua, no por las razo-
nes de interes argumental que el novelista haya querido ma-
nejar, sino mas bien por estructurales exigencias ritmicas,
hasta respiratorias, me atreveria a afirmar.

Todo el cuerpe narrativo estd presentado como una rd-
faga, integrado de corpasculos narrativos hechos de no muy
largos trazos y de sostenidas lineas melddicas, como quedd
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demostrado anteriormente. Tiene, en ciertas ocasiones, to-
ques muy leves de aislamientos aparentes y que, sin embar-
go, al relacionarse entre si componen la imagen total. Esto
nos hace pensar que el novelista fue escribiendo Plenilunio
condicionado por un compas dinamico, ausente de todo re-
toricismo, con una esponlaneidad imbuida de secuencias
temporales adecuadas y un ritmo que se considera de di-
mensiones normales.

1.1.5.4 Influencia de procedimientos cinematograficos en
lanovela

Hay que pensar sertamente, cuando se lee Plenifunio, en
otras causas determinadoras de su ritmo como elemento de
estructura vital. Por ejemplo, la influencia del cine. Rogelio
Sinan gusta mucho del juego de planos y encabalgamientos
de los mismos y el ritmo de [a sucesion, asi como ¢l constan-
te juego de luces que desplazan la imagen a otras dimensio-
nes, con una infencion dramatica.

Veamos, en primera instancia, como el novelista juega
con las luces.

+ Ffectos luminicos

La novela esta bafiada de una [uz de medianoche, sin bru-
mas y con claroscuros de cierta plasticidad no divorciada de
movimientos. En ocasiones, las imagenes quedan plasmadas
en bellas siluetas a manera de fotomontajes que despiden un
raro halo que las desprende del marco de fondo. Veamos:

Un rayo verde cae sobre la muchacha que, al verse
Huminada por la luz del anuncio, se yergue y queda
rigida con la expresion abtracta de wna mdscara®.

Elena Cunha se ha aproximado al porche; y como
esta ilwminada por los efectos malvas de un aniun-
cio, parece transparente, cadnvérica, irreal®.
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La luz cambia de sitio e ilumina al ancigno.

Deja de verlo, porque el rayo de luz ha iluminado las
figuras del porche™.

La luz vuelve a apagarse®.

La fuz de los anuncios —verde, roju— se proyecta a
interoalos sobre su rostro ya sudoroso®.

La luz cambin de sitio®,

La hiz verde de uno de los faroles se proyectd en su

rostrote.

Al apagarse las luces, los rayos de la luna dan al
estudio clerto aspecto flusorio®.

unimada por la luz de la luna, Elena Cunlia, pare-
ce menos real*.

A Rogelio Sinan le agradan los colores opacos, como el
verde, que emplea en varias ocasiones. Se apropia de este
color para ofrecernos a las imagenes casi con un fulgor abs-
tracto, intangible, con aspectos cadavéricos, cual fantasmas;
en otras ocasiones, aparecen sudorosas, escamosas.

La luz lunar, que hace su apariciéon en los momentos
mds culminantes de la narracion, es sindnimo de le ladico,
de los presagios y augurios; anuncia un nuevo proceso de
cambio, de irrealidad.

El novelista cambia la luz sobre los personajes con cal-
culo fotografico e inclusive hace oscurecer las imagenes para
iluminar otras a manera de disolverncias o desplazamientos
como cuando Elena Cunha y El Mack Amargo discuten, pero,
de improviso, el autor deseando cerrar ese encuadre, hace
apagar la luz de la escena vy da iluminacion a otro personaje
que es Don Céfaro (pagina 37).

El oscurecimiento total de un tempo a otro se advierte
cuando la protagonista Elena Cunha cierra los ojos y queda
silenciosa™ para Iuego permitir la presencia de Don Céfaro.
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Con recurso hébil, Sindn oscurece la perspectiva temporal
de Elena Cunha cerrandole los ojos, para luegoe iluminar la
imagen de Don Céfaro, quien sigue la narracion ubicado en
otra latitud temporal.

* Empleo de planos v flash-back

Eluso de diversos planos se destaca en la novela. El au-
tor los utiliza con singular acierto. Hay acercamiento al ros-
tro de los protagonistas con deliberada intencion de carde-
ter estético. Veamos algunos ejemplos:

Elena Cunha, abstratda, con las pupilas fijas conio
en algo inwisible, provrumpe:
— Fue en Amberes... Lo brisa del otoiio desprondin
de los drboles innumerables hojas amarillentas que
than cubriendo el césped.. ™,

En este caso, Elena Cunha va a referirse a su vida en la
ciudad de Amberes. El novelista prepara un desplazamiento
de imagenes acercandose a la joven que ¢s descrita como
abstraida, con las pupilas fijas que aparecen en primer plano
y a través de las cuales aparece ese otro mundo. La imagen
brota de sus pupilas, abarca todo el encuadre de la narra-
cion v nos ubica en otro espacio. Es el c/ose-up llevado con
efectos notables.

El ciemplo anterior es un interesante recurso cinemato-
grafico que el autor ha empleado sacando a Ja historia del
presente visual, para desplazarla liego hacia un pretériio,
sugerido por la belleza de otras latitudes. In definitiva, sc
trata de un flash-back éptico. Este procedimiento de trasla-
dos de un encuadre a otro es lo que en el argot cinematogra-
fico se conoce como apertura (cuando la imagen emerge len-
tamente del fondo).

Estos saltos al pasado son continuos en todo ¢l relato.
Cuando El Mack Amargo hace referencia a su vida o cuan-
do Don Céfaro alude a todas sus vicisitudes cotidianas ocu-
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rren flash-back y aperturas frecuentes. Es un juego de aso-
ciaciones y relaciones que permiten esos traslados hacia
atras.

Se recurre también a planos enteros y nos los presenta
como sombras que abarcan el encuadre narrativo en pleno
movimiento:

Las siluctas de Elena y de El Mack Armargo se hacen
notar de nuevo™.

En otros casos, las pone en el marco pero en dos planos:

El Mack Amarqgo y Elena han escuchado las iltimas
palabras del viejo™.

El Mack Amargo y Elena se acercan al arco de la narra-
cion dejando atrds las sombras ofreciéndose un plano ente-
ro, primero; lucgo, al aproximarse, nos ofrecen otro plano
de 3/4. Este proposito de darnos en close-11p de los persona-
jes se advierte claramente en este otro ejemplo:

Ll Mack Amargo no puede contenerse. Da un paso
hacia delante y dirigiéndose a mi, sigue el relato so-

breexcitado™.

En olras ocasiones, las imagenes salen del close-up para
alejarse y ofrecernos un plano entero:

Don Céfaro y Elena se alejan hacia el porche discre-
tanente™.

Don Céfaro le dice algo al oido, alguna frase tan efi-
caz, que ¢l ofro se deja convencer como un nifo.

Ambos se alejan hacia un rincdn del porche®.
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* Uso dela voz en off

Rogelio Sindn aprovecha este recurso Lan propio del cine,
que, en este caso, resulta ser un procedimiento eficaz en las
secuencias narrativas de la novela.

La voz en off no es mas que la del narrador {en este caso
el Autor), que adopta el papel de primera persona ocasional-
mente. Rogelio Sindn la emplea cuando hace hablar al autor
consigo mMismo encerrando sus expresiones interiores entre
parcéntesis. Veamos:

(Alguien Hama a ln pucrta)™.
(iMallaya ln oisital)”

El autor habla sin emitir sonido alguno:

((Qué buscard esta gente?) La nnichacha obedece.
(Menos mal). Luego, el vicjo. (Y el ofro?) Pernianc-
ce de pic™,

En este ejemplo anterior pareciera que la voz estuvicse
i (sin paréntesis) y ouf (entre paréntesis). La voz en off nos
desplaza de sonidos apagados a otros, que muy bien po-
drian denominarse banda sonora de la novela. Ejemplos:

(La radio cmite las notas de un violin). Apenas oye
la melodin, la joven alza el rostro...”.

(Se oye vuna voz que dice LA ULTIMA PARTE DE
LA DANZA MACABRA) ™.

(ALELUYA! IALELUYA! EXTRA! IEXTRAL .

En cualquier caso, lo que aqui ha importado destacar es
que el ritmo de una narracion descansa en artificios diver-
s0s que contemplan toda clase de recursos comno el gue nos
ocupa y que s¢ apoya en procedimientos que corresponden
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al cine, pero que conlleva un deseo de innovacion proyecta-
do hacia las estructuras narrativas.

1.1.5.5 Desorden y ajuste cronologico

Fl desorden cronoldgico en Pleniluinio es mas o menos
constante. El relato camina siempre hacia delante, pero en
ese sucederse, que va fluyendo ininterrumpidamente, se pro-
duce algtin retroceso, alguno que otro salto hacia el pasado.
Es evidente que ¢l novelista quiso, con ello, provocar flash-
Lack continuos.

Este desorden de tiempos estd determinado por los he-
chos del pasado que nos son dados a través del relato por
cada uno de los personajes principales: Elena Cunha nos
habla de su infancia, de su vida de Europa, de su llegada al
Istmo; El Mack Amargo nos refiere a su vida de trabajo y de
aparente felicidad con su madre Moniquita y hermana La
Macksita; Don Céfaro que nos remonta a la historta de su
hija y nicta, asi comoe a la guerra y a toda una vision politico-
social del istmo centroamericano.

Son vaivenes temporales que suponern cierta longitud y
complicacion, aunque nunca oscurecimiento. Es, como nos
dice el autor, refiriéndose a este laberinto de almas:

Se trata de algo abstracto. Total un enredijo de pa-
siones complejas donde seres humanos se debaten y
tratan de zafarse... .

Sabey, alavez, duda de que pueda hilvanarse este labe-
rinto sin caer en sus redes:

Lo mialo es que podemos enmaraiiar las cosas en for-
ma que i el hilo de Ariadna nos ayude a salir del
laberinto®.

Propone ingresar a ese universo donde cohabitan sus
entes de ficcion cuyo lenguaje le serd ficomprensible y donde
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se escucharan por doquier maldiciones, lamentos, alaridos...%.
Es decir, que él es consciente de estas revueltas y vueltas
provocadas a su antojo.

Las complicaciones temporales no son excesivas, aun-
que sf suscitan tensiéon dramatica y misterio que se aboca a
una declaracion: la del crimen inferido en Crispin.

Rogelio Sinan logra imponer un orden, en el sentido de
un proceso que marcha hacia adelante, con una linealidad
ondulante caracterizada por el entrecruzamiento de distin-
tos planos temporales.

El ajuste que se establece entre los intercruzados planos
temporales de la novela es realmente positivo. El jeroglifico,
que al principio parece indescifrable, va despejandose poco
a poco hasta producir un encuentro de los diversos planos
cronologicos en un solo final:

Elena Cunha

Don Céfaro Unidad cronolégica
El Mack Amargo

Es una biisqueda del orden a través del desorden. Es la
postulacion de la integracién de tres érdenes que confluyen
hacia un solo propésito con diferentes méviles:

Elena Cunha — venganza sobre Crispin (lo sexual)
Don Céfaro — venganza sobre Crispin (el engano)
El Mack Amargo — venganza sobre Crispin (la honra)
Al final todo queda bien trabado y sin cabos sueltos. Se
diria que todo ha sido un tour de force que nos reserva su

sorpresa al final al no dejar en claro quién ha sido el verda-
dero asesino de Crispin.
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1.1.5.6 Estructura ritmica con claves policiacas

Para que una novela posea aspectos propios de la novela
policiaca es muy importante estar de acuerdo con lo que
Michel Butor ha dicho:

Que la propia novela implique un enigma. Es preci-
so que el lector, al empezarla, 1o sepa de gué modo
terminard. Es preciso que para mi s¢ produzca i
cambio, que al ferminar sepa algo que no sabia, que
no podin adivinar, gue los demds o adivinarian sin
naberla leido, lo cual encuentra una formulacion es-
pecialmente clara, como ya puede suponerse, en for-
mas populares, cono I novela policiaca®.

El hecho de que en Plenilunio se den interrogatorios,
pesquisas, un crimen y todo quede disuelto en incdgnitas,
puede muy bien ubicar al relato en este tipo de configura-
cion literaria. A medida que se va avanzando en la lectura,
se pretende llegar a una aclaracion o solucion inmediata
de quién ha sido realmente el causante de la muerte del
rufian Crispin, personaje intrigante y sin escrapulos de la
novela. Se cree que ha sido don Céfaro, pero tal proposi-
cién queda descartada; se piensa en Mack Amargo quien
tampoco tiene la posibilidad de ser el culpable a pesar de
ser condenado; finalmente, interviene el autor para decir-
nos que Elena Cunha oculta su culpabilidad al no declarar
que en la noche del crimen ella llevaba un revélver. La ac-
cion da un ligero giro cuando El Mack Amargo pretende
dilucidar el crimen representando nuevamente los hechos
en casa del autor y ast proponer el planteamiento de la te-
sis de su realidad invocando la presencia del muerto Crispin.
Golpes en la puerta producen terror en Mack Amargo que
se precipita sobre el autor, quien sujeto del hilo de su pro-
pio conjuro, deshace el siniestro lazo que lo asfixia desper-
téndose y dejandolo todo envuelto en un raro halo de pe-
sadilla inconclusa.

{ 54

e oa




Sin lugar a dudas; hay efectos propios de la novela poli-
claca. Todo ha funcionado a la manera de Agatha Christie o
Sir Arthur Conan Doyle. En Plenilunio hay un crimen de
autor desconocido, con complicaciones manejadas por el no-
velista a prop6sito, con ubicacién del lugar donde se ha efec-
tuado el crimen: el jardin de un elegante barrio aristocratico
de Panama llamado Bella Vista.

Como toda novela de este género hay variaciones dables
en el esquema que sirven de adornos accesorios al crimen: la
problematica sexual de Elena Cunha; el deseo de venganza
de Mack Amargo y la frustracién e incapacidad de Don
Céfaro que, al verse arruinado por Crispin, busca la manera
de eliminarlo. Son tres variaciones que se complementan en
una sola estructura.

Plenilunio es un problema no resuelto; muy sugestivo,
sin frondosidad literaria, ni ornamentaciones pero con in-
gredientes muy propios de las novelas policiacas.

1.1.5.7 Elementos de ritmo teatral

En Plenilunio hay cierto empeno en conducir el ritmo de
la narracion por los linderos de lo histrionico. Es un peculiar
acercamiento que el novelista hace de lo narrativo a lo teatral.

Ese constante juego de luces, con sus consiguientes efec-
tos; los movimientos de los personajes que parecieran pre-
viamente marcados por el director para una representacion;
la luna, que se nos figura parte de un decorado exquisita-
mente elaborado y la participacién del autor con sus entes
ficticios, a la manera de un apuntador que deja su concha
del soplo y se incorpora a la accién, son evidentes elementos
de las técnicas y procedimientos propios del teatro.

Rogelio Sinan se acerca mucho al teatro de Luigi Pirandello
quien, con Seis personajes en busca de un autor hace contacto
con las marionetas de su farsa, agrandandolas y dislocandolas
con tragicos movimientos y tremendos gestos.

Tanto para Sindn como para Pirandello la ficcion es mas
verdadera que la verdad; el personaje resulta auténtico en
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su terrible circunstancia de ser sdlo un ente que se desplaza,
vivo, por el laberinto creado por su artifice que lo desatia a
probar su autenticidad.

Todas estas criaturas de Sindn necesitan un drama para
existir; es decir, un drama del cual es personaje y para el cual
es personaje. El drama es la razon de ser del personaje, es su
funcion vital.

El escenario estd ubicado en el estudic del autor donde,
luego de convidar a la Lectora, a que le acompane a platicar
con elia, van apareciendo los tres personajes centrales del dra-
ma: Elena Cunha, El Mack Amargo y Don Céfaro, a través de
los cuales se va conociendo la presencia de otros caracteres:
Don Crispin, Moniquita, Sabina, La Pulpita y la Macksita. Todo
parece improvisado, todo se hace y se mueve e intenta, pero
en el aparente caos, orgdanico y natural, hay un desarrollo cla-
ro en el cual resaltan, sin tropiezos, la personalidad de cada
cardcter bien definida, asi como los planos diversos de sus
movimientos, cambios luminicos constantes que provocan un
misterioso encanto de plasticidad singular a los actores, asi
como a la escena. Hay sonidos muy particulares como: e] del
tintineo de bombillas quebradas al caer una lAmpara; los gol-
pes violentos a la puerta que rasgan y estremecen de pavor la
escena de ambiente nocturnal; los alaridos de Elena Cunha
penetrantes, metalicos; el desesperacdo movimiento de E1 Mack
Amargo al querer aferrarse al autor.

Antes de finalizar la novela, Sinan aprovecha los recur-
sos teatrales para obligar a los personajes a reconstruir la
escena del crimen. Pretende que aquellos seres vuelvan a
ser los mismos de esa funesta noche de Viernes Santo; que
repitan gestos y frases como entonces. Saben que estd en
juego su autenticidad y se enfrentan a ella. Todo se improvi-
sa. El autor interviene, apostilla y comenta asi como partici-
pa con un lenguaje mordiente, vivo, lleno de balbuceos, re-
peticiones, de cosas dichas a medias. Es un lenguaje comtin
el de todos; tiene garra, es vulgar y agil. El drama resulta ser
un complemento, una sintesis irdnica, que deshumaniza, al
desnudarlos, justamente porque resalta en cada uno aque-
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llas partes que mas ponen de relieve lo que en el fondo son o
dejan de ser. Son mascaras desnudas. Todo queda prepara-
do para la representacién.

Es un drama donde el autor ni siquicra ha creado sus
personajes; ellos se e han aparecido, le han comentado sus
casos, gritan ante €l a cual mas por la prisa que tienen de
vivirlo que va han vivido. Esta es la (ltima oportunidad que
tienen de realizarse.

Se ha creado, ast, el ambiente con la ayvuda de Jos ele-
mentos mas proximos:

1

* cl porche serd el jardin donde Flena Cunha vol-

verd a estar en trance nuevamente,

donde el aator acostumbra a escribir,
serda el muro deljardin imaginado por
donde El Mack Amargo subira y lue-
go descenderd a posesionarse de Ele-
na Cunha en trance.

= una mesita

* la noche

con su enorme luna en plenilunio si-
tuada casi en el mismo punto en que
estaba cuando el crimen serd el
ciclorama.

* decorado en general - es simple, pues sdlo habrd una
idmpara gue pende del cielorraso — hara
las veces de diabla.

* luz escénica — el tono serd saliente v frio como el que
proyecta ia luna en el fondo, asi como
la que proviene de la lampara; ambas
luces adjudican a Ja escena un rara
naturaleza ambiental.

Poseidos de sus papeles, cada uno se ocupa de su desen-
volvimiento particular:
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* Elena Cunha— serepresentara asi misma empezando
a expresarse por medio de movimien-
tos visibles en pleno ejercicio pa-
tognomico cual si estuviese en poder
de la hipnosis bajo los rayos de la luna.
En su loco delirio por desvestirse ras-
gara sus vestiduras y se echara al suelo
presa de convulsiones.

* Don Céfaro - aligual que enaquella noche, acecha-
ra semiescondido detras de un sillon;

* El Mack - este se dispondrd a saltar de la mesa
que hace las veces del muro del jardin.

* El Autor - participa activamente del drama; €l
pretende defraudar la farsa, temien-
do que se pierda el freno y ocurra un
inevitable caos.

1.1.5.8 Sinopsis del drama

El Autor enciende la lampara con ademan violento para
darle luz a la escena, pero El Mack Amargo la destruye y todo
vuelve a quedar en penumbra. El autor, ofendido, le riposta:

~- Ya buscaré otros medios de entorpecer la esce-
B14]
na...".

El Mack Amargo hace gestos bruscos y patea sobre la
mesa, luego le tiende el hilo roto de la lampara al cuello del
autor y le hace un lazo a la altura de la nuca.

El autor hace acopio de actuacion y dramatismo. Pide
auxilto. Nadie acude en su ayuda. Don Céfaro, en pleno de-
sarrollo de sus facultades histridnicas, sigue oculto tras la
poltrona de la que emerge a veces su gran calva cual de un
monigote mecanico.
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La escena llega al climax del dramatismo cuando se es-
cuchan unos golpes fuertes a la puerta. Todos suspenden
sus actuaciones para quedar a la expectativa: El Mack Amar-
go sc levanta de un salto y queda alerta; Elena Cunha se
incorpora y apoyada en la baranda, permanece impasible; ¢l
viejo Céfaro se asoma sorprendido. Aterrado I Mack Amar-
go, pensando que sca el muerto Crispin guién toca a la puerla
y demuestre asi, con su presencia, que todos no son mas
que entes ficticios v o personas reales, hace perder of equi-
librio del autor que siente ¢l templon horrible del alambre
en su cucllo. Bracea desesperado en medio de fa confusion,
La escena se va oscureciendo v todo adquiere un aspecto de
nicbla que sube, sube... Surgen voces v ruidos dispares mez-
clados con coros que entonan los Gltimeos compases de El
Mesias handeliano.

La escena vuelve a iluminarse. Cambio de tiempo. fo-
dos se han marchado. El autor estd tendido sobre ¢l frio pa-
vimento del escenario. Advierte que su cuello estd rodeado
del lazo eléctrico v que la mesita que sirvid de muro esld
tendida cn el suelo. En el porche hay claras huellas del ves-
tido de Flena Cunha. Luego habla con la Lectora que sc ha
quedado dormida cn un canapé. Al despertarse ella, todo
vuelve a la normalidad y el autor deja de sentir dolores en ¢l
cuello, lo cual demuestra que tode no fue mas que un sucnoe
producto de la Lectora.

El acto tinico de esta breve pieza finaliza cuando ¢l au-
tor vuelve a estar solo v en ¢l porche nos dice, a manera de
parlamento final:

iBienaventurados Tos que suefian, porgue de ellps
serd ¢f reino de la creacidnf®.

La parte ésta finaliza con voces que provienen de fuera,
son voceadores que gritan las Wtimas noticias mientras ¢l
oratorio de Handel Hega a su final confundiéndose con el
sonido que dejan una escuadrilla de aviones que pasa ras-
gando of cielo con sus cuchillos mdviles™,

T en
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Rogelio Sinan deja asi un testimonio de su inclinacion
por el género dramatico. Lo sumerge en Ja extensién narra-
tiva y lo incluye como complemento en la totalidad de la
estructura novelesca. Son dos artes concatenadas habilmen-
te. En este sentido ha provocado una derivacién de la accion
hadia lo teatral que se acerca bastante a lo que podriamos de-
nominar un grte impresionista el cual consiste en crear un
ambiente escénico con la ayuda de un didlogo, hébil, de unos
personajes llenos de indecision, de una mezcla constante de
lo ridiculo con lo trégico. Los elementos escénicos debida-
mente elegidos, refuerzan el logro de una atmésfera propicia
buscando el méximo de espontaneidad. El escritor traza con
precision cada uno de sus personajes ampliandoles el radio
de accion al permitirles un féacil desdoblamiento sin
desorbitarse. Pareciera que estan improvisando sus papeles
sobre un tema previamente conocido, como realmente lo es,
pues pretenden revivir hechos concluidos en el pretérito.

Este pequeno drama inserto, aborda no sélo problemas
de indole sicologica sino filosdfica de la mas honda signifi-
cacion para Ja existencia del hombre.

Este final es una genuina tragedia donde los dramatis
personae resultan ser el coro sin otra envoltura que el jugue-
te y la pirueta; nos muestra el alma de una mujer como lo es
Elena Cunha, que vive su problematica ltdica, que la persi-
gue cual tibano implacable; la angustia de un Mack Amargo
que en su pobreza e ignorancia exige respeto por la honra
de su hermana La Macksita impunemente asesinada; Don
Cefaro, alma pusilanime que se siente incapaz de resolver
su ruina por ausencia de valores morales: todos desnudos,
luchando por llegar a ser seres de carne y hueso, que llevan
en si lo mismo que Hamlet, la debilidad de voluntad, el de-
monio del pensamiento y el sabor de la muerte,

Rogelio Sindn, en fin, coge estas caricaturas y les da el
soplo de rasgos esenciales, juega con ellos, mezcla la fantasia
con la realidad provocada a su antojo; se burla de todos y
busca una salida grotesca. Por ser criaturas de su espiritu no
les puede negar la vida y las deja asi, como fdsiles de un
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espacio determinado, suspendidos en otra dimensién que
habra de repetirse hasta el infinito. Seguiran viviendo por
su cuenta, con sus agobios y conflictos de orden inmutable.

1.1.6 PROBLEMAS TECNICOS DEL ESTILO

Plenilunio es una novela que se aproxima a lo teatral de-
bido a la frecuencia de los didlogos. Toda ella estd armada en
base a este recurso. Quedan fundidos dos géneros en una
misma expresion.

Es ésta una novela sin pereza que se deja llevar por la
concisién activa de irnos presentando los hechos humanos
al estilo histriénico. Es posible que el mavil o resorte que a
Sinén le incit6 al emplear el didlogo como total estructura
novelesca, no fue otro que el deseo realista de una cierta
objetividad.

Los didlogos estan manejados teatralmente, sostenidos
por breves interrupciones del autor (personaje) y la mecéni-
ca de la accion.

La estructura dialogada en Plenilunio es, por razones ob-
vias una de las mas facilmente detectables. El proceso aludi-
do es como un poderoso resonador estético y emocional.
Acenta y verifica, con la retérica adecuada, la indole tragi-
cadela novela. El novelista logra darle, méas riqueza y densi-
dad musical a la narracién con esos constantes coloquios,
gritos, gemidos, de los personajes que intervienen en la obra.

Sinan ha sacrificado otros recursos propios de la narra-
cién como es lo descriptivo, para adjudicarle al didlogo el
valor de instrumento que permita la plena caracterizacién
de los personajes. Ademas este uso mantenido y casi exclu-
sivo del didlogo tiene como finalidad la de permitir que el
lector conozca a los personajes sin mediacién o interposi-
cion alguna, directamente, a través de lo que piensan.

El novelista emplea un estilo en el cual evita interpretar
a los personajes por su cuenta permitiéndoles que ellos sean
conocidos a través de sus propias reflexiones. La novela se
ha ido haciendo dentro del cerebro de cada uno. A veces el
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autor llega a poner en boca de los seres creados la expresion
literaria, clara, perfectamente 16gica y ordenada en sus no-
ciones, juicios y raciocinios.

Se ha intentado sustituir la presencia del narrador om-
nisciente con procedimientos diferentes capaces de propor-
cionarle al relato una mayor sensacion de imparcialidad, de
neutralidad narrativa, de alejamiento o supresién del yo
novelador.

LLa renuncia a contar la historia desde el punto de vista
del narrador omnisciente, trae como consecuenria el que
sea necesaria una intriga a favor de la cual los personajes
puedan darse a conocer al lector.

La intriga novelesca en Pleniluiiio se caracteriza por la acu-
mulacion de sucesos dramaticos: ta guerra, problemas sexua-
les, siquicos, violencia carnal, enganos, traiciones, muerte,
asesinato; todo ello vivido por unos desmaterializados perso-
najes, conocidos por el lector a través de lo que éstos dicen,
no de lo que pueda referirnos el autor. Los didlogos se suce-
den aqui de manera ininterrumpida.

De esta forma al lector le parece, o tiene la sensacién de
penetrar en un mundo susceptible de ser descifrable, donde
se hace mas profunda la ambigitedad misma de la vida, con
su espesor y su misterio.

tl didlogo serd, entonces, como una estructura en la nove-
la, mientras que en el teatro es la estructura misma del género.

Dado que el problema clave del novelista no es otro que
el de trasmitir adcecuadamente su relato al lector, podrian
establecerse varias cuestiones:

1.1.6.1 Elementos que lo configuran

Tenemos que los elementos que configuran el didlogo en
Plenilusio son:

El Autor

La Lectora

Los Personajes-Elena Cunha, El Mack Amargo v Don
Céfaro
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s El Aator

Este le habla a la Lectora asi como también a tos demas
personajes (Elena Cunhba, El Mack Amargo y Don Céfaro).

e La Lectora

Es solo un canal receptivo, su voz jamads se percibe pero
su presencia es notoria debido a fa referencia que anicamente
nos hace de ella ¢l Aator, sin embargo, pareciera gie su vor
i traspasara ia barrera del silencio y nos Hegara por medio de
otra esfera espacial, casi atravesando la cerca del sueno.
Cuando el Autor empieza a sufrir una especie de pesadilla,
antes de despertar, escucha varias voces conjugadas en den-
sa marejada de sonidos; v es precisamente en ese instante
cuando se cree perctbir a la Lectora que grita desesperada v
a la vez dialoga con el Aulor:

Lectora. - [Capitdn nos Innrdimos!

Antor . - IQue se salve quicn pueda!

Lectora. - iHemos caido en un océano de
sonthras. !

Auntor. - iNo, Lectora, son conceptos en flor,
razonamienfos! ©

! Es esta la tnica ocasion en la cual el narrador nos permi-
te conocer la voz de la Lectora.

* Los Personajes

Estos seran los canales principales de informacién de
los cuales se servira el narrador para hacernos Hegar la hjs-
toria, Son tres: Elena Cunha, E1Mack Amarge v Don Célaro.
Todos ellos dialogan no sélo con ellos mismos sino con el
Auter, aunque nunca con la Lectora,

Enlos didlogos finales de la novela estos personajes se
dirigen al autor eonscientes de su dependencia de él hasta
pretender erigirle como juer del dilema en el cual se deba-
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ten. Los dialogos revelan que ellos no estan muy seguros de
su propia existencia y tratan de obligarse a comprobarlo. Esto
implica un verdadero proceso de conciencia.

Surgen, por medio de sus respectivos relatos, otros se-
res que se constituirdn en Personajes Secundarios y que son:
La Macksita, hermana de El Mack Amargo; Moniquita, la
madre del Mack y la Macksita; Don Crispin, ¢l rutian; la
Sabina, vieja celestinesca de los barrios bajos de Panama; la
Pulpita, mujer de cabaré.

Todvs estos seres dialogan contando sus historias. De
esta manera no hay narrador que deba presentarlos. Por
medio de los didlogos vamos conociendo las caracteristicas
propias de cada uno:

Elena Canha - las obsesiones

El Mack Amarge - la pobreza

Don Céfaro - afan de riqueza
La Macksita - la inocencia
Moniquita - el sufrimiento
Crispin - la falsia

La Pulpita - la vida facil

La Sabina - la intriga

El Autor - la autosuficiencia
La Lectora - la observacion

La funcion de los personajes secundarios se reduce a
reforzar el niicleo central de la trama. Claro esta que el desa-
rrollo de la frama estd confiado a los protagonistas que son,
sobre todo, Elena Cunha, El Mack Amargo y Don Céfaro;
sin embargo, los secundarios poscen una significacion pro-
funda, especialmente Crispin, quien motiva y es provoca-
dor de los hechos mas cruciales de la novela.

El didglogo, como problema técnico del estilo en Plemilu-
v, nos permite considerarlo como un complicado tejido de
relaciones estructurales. Es una novela con personaje colec-
tivo; s todo un concierto de voces (polifonia verbal) en cons-
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tante primer plano, que aspira a retflcjar en sus paginas cl
vivir de cierlas clases sociales:

- la aristocracia a fa cual corresponden:

Elena Cunha y Don Céfaro

- la del bajo estrato social a la cual correponden:

El Mack Amargo, La Macksita, Moniquita, La
Sabina, La Pulpita y Crispin

Esta colectividad de pareceres y opiniones sirve de con-
traste para recibir con mayor daridad el mensaje que estd
circunscrito a Ia soledad del hombre, de esa punzante sole-
dad en compariia que suele experimentar en las ciudades.

Los narradores van aparcciendo uno tras otro, partici-
pan, se interrumpen y desaparecen por momenlos para dar
paso al olro, que cn ocasiones se impacdienta por eatrar al
didfogo; 1o que cada uno dice se superpone a lo que su pre-
decesor ha dicho y al que le seguira. Esta ondulante eslruc-
tura estilislica suscita un mayor interés y aviva fa curiosidad
del lector asf como que proveca una fuerte tension.

1.1.6.2 Recurses estilisticos empleados

Enla novela Plenidunio hay, sinlugar a dudas, ¢f calor de
las Toras de prosta, noches bropicales asfixiantes, claves de lo sen-
sualidad™. Aparece un Panamé de noches plenilunares, siem-
pre caliente, en of cual se conjuga ta intimidad det hombre
istmenc. Rogelio Sindn posee singular maesivia para hallae-

ros de fodas estas cosas con sus consecuentes molivaciones
por medic de interesanies recursos estilisticos que van del
lenguaie tropoldgico hasta el empleo de figuias descriptivas
v patéticas. Su estilo no queda sélo circunscrito a este aspec
to sino que se amplia y conduce por los linderes de lo mitico
que, aunado a singulares recursos tipogréﬁco:% visuales 3 a
un vocabulario por demas focalista y foraneo, complementa
las féruaulas que hacen de cste vu_ abil escrilor panameio
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uno de los mds finos y excelentes representantes de la litera-
fura centroamericana.

Dice el Dr. Angel Revilla Argdeso que el panameiio es
emientenmenite cromdtico en sus expresiones y actifudes, y, de
rechazo, en suliterativa”. Rogelio Sinan hace fehaciente este
enunciado del catedratico panameno.

En primer lugar, nos acercamos a la novela de Rogelio
5indn estudiando el lenguaje tropolégico utilizado a través
de las meldforas y los similes, ya que es en el rerio del lenguaje
figurado donde In imaginacion crendora de su aubor prede afir-
marse con el mdximo de libertad, y donde lns clecciones que haga
entre las inagotables posibilidades del sionl y la metdfora serdn
particularmente reveladoras™.

El método estadistico empleado en este caso de la inves-
tigacion estilistica nos permite proporcionar una indicacion
aproximada de la frecuencia de un artificio particular, de su
densidad en la obra estudiada, lo cual nos aproxima hacia
una valiosa interpretacion estética que nos permite, en union
de otros testimonios, establecer criterios de unidad en la tota-
lidad de la produccion literaria del autor que nos interesa.

« Lenguaje tropologico
Metafora

Es la metafora el tropo que posee mayor elegancia y adju-
dica brillantez al estilo. Los tropos, son necesarios para embellecer
el idioma y para manifestar con mds fuerza, gracia y donosura a las
ideas™. Cabria agregar que la propvrcionalidad metaférica aproxi-
ma cfectos, ya que acusa la energin v polivalencia del lenguage™.

El novelista domina este tropo, que emplea como si es-
tuviese en permanente acecho de imagenes y emociones. Su
prosa conlleva vitalidad expresiva que las metaforas refuer-
zan a la vez que proporcionan una vision sugerente. Juega
con este artificio interpretando a plenitud la naturaleza de
lo telaricn y a los seres que en ella se desenvuelven. La meta-
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fora es, en fin, uno de los medios mds actives para amphar el
ambito del significado y para poner en movimiento lo que
penetra en el. Al mismo tiempe, precisamente por medio de
la metatora, se torna claro gue las palabras no poseen solo
un respectivo significado, sino también energias sugestivas,
valores sociales, ideas secundarias de fodo wéucin, cte..7,
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La fuerza vital que hay en los arboles, que realmente
parcce ser de alma, estd personificada en ninfas unidas a la
vida del arbol.

Muerta i, muerto él: isombras en viajel ™.

Esta otra metafora nos refiere a seres ultraterrenos, casi
dibujados como somibras, tal como aquellas que habitan la
otra ribera de la laguna Estigia y que Caronte abandona en
la orilla donde conviven con otras sombras que van al viaje
dei no-retorno. Hay aqui un manifiesto parangén con la tra-
dicion mitica del més alld donde todo es sombras en perpe-
fuo movimiento.

Y ovesurgl inundada de luna v de luceros. .. .

Hay en este otro ejemplo, una rara pero sugestiva alu-
s10n1 a Berenice que en la mitologia aparece toda constelada,
tal como pinta el autor a Elena Cunha en esta parte de la
narracion.

Veamos este otro caso que alude a la tradicion mitica
referente a Flora, la diosa que, hecha flor, hacia fecundar
todo al simple contacto y que fue motivo para que la diosa
Juno concibiese a Vulcano con sélo tocarla. El narrador nos
lleva a esa vision cuando le da a Elena Cunha las cualidades
de Flora dispuesta para la fecundacién:

-.cugide mird a mi nieta convertida en una flor de
lujuria..."".

Abundan metaforas que surgen a manera de trozos
desdibujados por el movimiento implicito que éstas conlle-
van en ese arte de producirlas cual si fuesen figuras ondu-
lantes, llenas de vitalidad y perpetua acciéon. Veamos:

Lentamente me aproximé a la orilla del agua, alcé
los brazos y me lancé en pardbola®.
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...haciendo un gesto violento que desgrana su cabe-
llera rubia: la roja polvareda la ciega unos instantes
y echa atrds la cabeza para hacerla caer como casca-
da en sus hombros®.

El movimiento se vuelve agil y ofrece visiones dadas mds
bien a la materia poética y asi se nos habla de:

...Dos sombras que se besan en el espacio™.

Nos recrea con unidades de movilidad, luz y viento que
semejan intrusos agitando y trastocando todos a su paso:

La luz del cigarrillo salté al agua deshaciéndose en
chispas®.

La luz del astro rielaba sobre el agua®.

Sopla fuerte la brisa; viza el cristal; la imagen riela,
se desgaja en jirones”.

...frente a la placidez de un estanque en cuyas aguas
rielaba lindamente la luna... .

Otras, la luz adquiere matices insospechados:

Los drboles del patio se recortaban sobre un cielo
r0jizo®.

Era una de esas noches. Caliginosas, claras”.
Brillaba el sol de fuego sobre la playa™.

Sobre el mar de penumbra en que naufragan las co-
sas familiares...”.

Concentra borbotones de sonidos, los estruja, hace sal-

tar o quebrar; da rienda suelta a su animismo convertido en
torrentes impetuosos:
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...anhelaba que se acercara pronto esa hora amarga
en que el grito se estruja entre los dientes...”.

Su aguda carcajada chisporrotea, salpica, se diluye y
al fin se quiebra en una queja de profundo rencor®™.

Me salté a borbotones una risa cristalina, hiriente®.
...un cauce a mi torrente de fuego. Es un océano

de lava, encarcelado, que desea abrirse paso... *.

Designa un conjunto de impresiones sensoriales valién-
dose de metaforas sinestésicas; funda en una sola vivencia la
armonia del tacto con los sonidos y la visién:

Se siente —se respira como un vaho vegetal, y,
a lo lejos, se lamentan las tortolas”.

Y hasta la himeda suavidad del césped me
produjo un cosquilleo inefable®.

Desplaza ciertas actitudes, visiones y necesidades a otras
esferas de significacion, es decir, que les da investiduras de
conceptualizacion singulares.

El sueno resulta en anhelo:

Sentin una sed de suerio nunca saciada®.

La vision de los vestidos en la mujer, semejan una base o
pedestal:

...desabroché mi bata, la hice caer de siibito a mis
plantas, permaneci impasible sobre aquel pedestal de
seda y ondas'®.

El cuerpo de la mujer en actitud erética se trueca en
tierra feraz:
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Y en efecto, alli estaba, frente a él, exuberante, la
tierra prometida, bella, sonriente y sana: tierra fér-
til que ansiaba la simiente fecunda.

A la visién de la desnudez se la ubica en un plano de
solidez, de casi concrecién:

... usted, Lectora, es todo un caso de nudismo inte-
gmlmz'

Hay visiones que adquieren ribetes de cierto dramatismo:

... y contemplaba la lucha con menos estupor que si
mirara acariciarse a dos bestias...%.

En otras ocasiones, la visién de lo nebuloso le parece al
novelista una gasa fina que se disuelve y raja al contacto de
una fina navaja:

Aun viendo como rajaba las tinieblas la hoja mor-
tal'™,

El autor pasa facilmente de la metafora a la catacresis en
un ejemplo de lenguaje tropolégico que se dilata por los lin-
deros de lo metaférico:

Y a veces me concentro de tal manera que hasta po-
dria decirse que estoy fumando un libro y leyendo
una pipa'®.

Se ha empleado impropiamente la expresién con fines
especiales ge se aproximan a una sutil pero ingeniosa situa-
cién de contrasentido metaférico muy a la manera como
Cervantes solia decir las cosas en el Quijote como cuando
nos habla de que el hidalgo se le pasaban las noches leyendo de
claro en claro, y los dias de turbio en turbio'®.
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- Simil

Rogelio Sindn también sabe manejar con propiedad este
tropo que exige brillantez y sugerencias multiples en su uso.
El logra, como veremos enseguida, resaltar este recurso a lo
largo de su obra con lucidez, que ayuda, por consiguiente, a
la comprension de su estilo.

El escritor panamefo gusta mucho de establecer compa-
raciones entre personas y animales. Es una rara pero intere-
sante forma de emplear este recurso del lenguaje. Casi se po-
dria hablar de Ia metamorfosis de lo racional a lo irracional o
de una mutacion en la escala zooldgica por medio del simil.
Siempre se enfatiza lo sexual y lo erdtico. Veamos como es-
tructura estas expresiones enlas cuales ellenguaje tropoldgico
es la resultante de una invencion narrativa excelente,

Lobo

simil de la maldad y la crueldad interpretado con lo
erdlico.

- como &l hacin las veces de lobo, representd
su parte con tal acierto que le crecieron las
wias, piel y hocico: un lobo hambriento que
devord rebarios y pastores. . icon que rabia me clavd
los colmillos ese demonio! Me querin destrozar... .

...y, al wer el cuerpo de Elena, quedd en cucli-
{las como un lobo en acecho... Fue acercindose a
ella, en cuatro pies, como bestia famélica™™.

.. Y se lanzé voraz sobre su cuerpo conto el
lobo de la Caperucita.

Gato

lo emplea dentro del simil con alusiones a lo sensual y a
lo taimado.
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Me escurria como un gato por los rincones'®.

De repente la senti al lado mio toda hecha arrullos
como gata mimosa™.

Tenia la mds exética coleccién de mohines y arruma-
cos. Parecia una gatita™?.

Desde mi cuarto, como un gato en acecho, yo capta-
ba los mds nimios detalles'.

Reptil
es lo erdtico y la traicion.

...pero era resbaloso como un reptil. Se deslizo de
mis manos... Me mordid...

Me parecié un reptil. No hizo otra cosa que babo-
sear mi piel 1.

Pero de entre mis manos resbalosas de sangre €l
deslizose como una anguila °.

Caballo
lo erético en-plena excitacion.

...Bufaba como un caballo en celo... V.

...y ella viraba como potranca briosa''®.
Becerro
lo indefenso, lo ingenuo a través de lo sexual.

Hacia aspavientos y resollaba como un becerro heri-
do...™™.



Me hizo creerla enamorada, a tal extremo, que Yo
comw becerro, me dejé echar el lnzo'™,

Aves

la adolescencia alocada y lo esquivo e indiferente.

. Parecia una torcaz... Sallaba siempre. ..
Cantaba... No hacla mds que jugar... 2.

i actitud diferente de la Tabitual y que lo hacia
aparccer un biho al sol 2

Otros animales:
Lo repugnante es el renacuajo y la arana.

El tal Crispin me parecia un renacuajp desagrada-
ble'™,

Era mds bien, o (como decirle?.iun qracnido!...
{No Jur visto alguna vez esas araias repugnantes,
negruzcns? Pues ésa es la impresidn que 61 me cau-
saba ¥,

Al fin y al cabo no era mds que un gusano indig-
125
1no... 1

Lo absorbente, lo inmiscuido y la astucia en la sangui-
juela, el pulpo y la alimana.

Y alli vivia, pegado a nuestra vida como una san-
<
guijuela™,

Se adheria como se adhieren los pulpos: chupaba,
succionaba, extenuaba 127,

Una alimaiia como él podrin scrvirse de este hecho
para lunmillarme. .. ',




La terquedad en el cangrejo.

No queria transigir y reculaba como un cangrejo
terco '%.

La furia, la astucia y la insistencia en el toro, el perro y el
pez, respectivamente.

Yo iba como esos toros que se echan a correr, enfure-
cidos, cuando ven algo rojo ™.

Parecia un perro flaco de esos que van por los rinco-
nes olfateando quién sabe qué .

Aquel bandido giraba como un peje alrededor de mi
hermana .

Y el llanto y el hipo visualizado en un toro.

...le entré una lloradera con mds hipo que un toro
degollado 3.

La desesperacion se vuelve fiera.
Rugia como una fiera... sacudia la cabeza... .

El erotismo en gestos animalescos.

Estaba tendida sobre el césped, desnuda, y retorciase
como animal herido.

Y este otro simil el cual se refiere a Elena y E1 Mack Amar-
go como bestias en plena copulacién erética:

Tu marido nos hubiera clavado contra la Tierra como
a bestias en celo'®.

El extravio semejante a murciélagos enceguecidos por la
luz del dia; es el sexo trunco, cortado:
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Nuestra miseria sexual no soportaba la realidad, por
eso, cuando nos enfrentamos a ella nos sentimos
perplejos cual murciélagos a la luz del dia".

Lo diligente y laborioso como si fuese una esponja que
todo lo absorbe.

Mi cerebro se nutre del presente y vive al dia como
las esponjas'®,

La fiereza irracional similar a las furias demoniacas o
ultraterrenas:

...pero no habia contado con los perros de presa...
latian como demonios'®.

Otros ejemplos de simil.

Lo erético también se confunde y asimila a lo terrenal
que es el cuerpo de la mujer, lo carnal:

Si, mi cuerpo como tierra reseca, estaba listo para
ser fecundado™.

La denuncia de lo social a través de un simil de rara
belleza lirica:

...iaquel navio llevaba en su bodega un caddver! Asi
como esa nave veia yo al Istmo. La Repiiblica traia a
bordo un caddver piitrido™.

Lo grotesco visto en figuras de espantajos o de marione-
tas:

iQué figura mds grotesca! iTraia un piyama a rayas

que era como para matarlo! Parecia un escurridizo
espantapdjaros’.
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Parecia un gran fantoche de chocolate'®.

La tos vuelve a aferrarlo y lo estremece como a un
pobre mufieco™.

Visiones llenas de contrates singulares sirven al escritor
para lograr un simil sumamente sorprendente:

Al conducirlo, la gente hizo cortejo con ldmparas y
antorchas como tras un sepulcro de Viernes Santo.

Lo intelectual visto como algo complejo, intricado y en-
revesado por medio de un galicismo:

Nuestra mente parece un bric-a-brac'™.

Lo material (vidrios) como elementos siderales; apoyado
todo en una sentencia de elevado orden visual y casi lirico:

Agudas puntas que lucian como estrellas a la luz de
la luna'¥?.

Hay otras comparaciones que resultan pobladas de raro
lirismo:

Mi ser languidecia como las plantas en espera del
agua's.

* Figuras

Estudiaremos las llamadas figuras descriptivas que Rogelio
Sindn emplea como elementos vitales de su estilo narrativo.
Ha de comprenderse el término figura como aquel modo de
hablar que, manifestando no sélo la verdad del pensamiento, sino
los afectos y pasiones del alma, dan viveza brillantez y energia al
estilo'®. Cabria entonces agregar que las figuras descriptivas
son las que sin atender los detalles minuciosos y exactos de la
verdad cientifica, presenta con viveza los rasgos mds salientes del
objeto™.
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Empecemos por la figura descriptiva conocida como:
Hipotiposis:

Entiéndasc esta figura como una viva descripcion de algo
que nos parecicra tener las cosas delante de nuestros ojos.
Rogelio Sinan logra imprimirle fuerza a su estilo narrativo
empleandoe este recurso estilistico.

Noté alld, esos fantasmas cual jirones de iiebla™.

O este otro cjemplo

Observe aquellos enormes anagqueles donde se mul-
tiplican nil vasijas distintas: alambigues, crisoles,
probetas...iTodo un laboratoriol 1%,

Cronografia

Es otro tipo de figura descriptiva en la cual se describe el
tiempo en gue se verifica el suceso que acontece en el espacio

narrado.
Sindn nos dice en breves proposiciones la ubicacion tem-

poral de su relato.

Ha quanzado la noche. Espacio y ticmpo nos son
ahora propicios. Vi apagdndose el vumor hogareiio y
las wltimas palabras quedan truncas al cerrarse las
puertas'™,

O en este otro ejemplo:

Ha amanecido. La luz del nuevo din da a los objetos
un aspecto distinto!™.

Tenemos, pues, con ligeros trazos, muy propios de su
estilo, dos referencias precisas: de la noche, uno; del dia,
otro, sin necesidad de ampliaciones descriptivas. Es una
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sucintez cronolégica que promueve una dinadmica estilistica
agil por su brevedad.

Enumeracion:

Es otra manera elegante pero mucho mas rapida de des-
cribir. Nos dice Kayser en su obra Interpretacion y andlisis de
la obra literaria que en este tipo de figura descriptiva si cada
miembro conserva su independencia se trata de enumeracion,
corriente en el lenguaje cotidiano™®. Sindn utiliza esta figura
echando mano frecuente de varios signos de puntuacién
como los dos puntos (:) ; los puntos suspensivos (...) y la
coma (,). Veamos como los emplea:

- Los dos puntos

Combinaremos diversos elementos: varias ondas
sonoras, un polvillo de luna y unas gotas de extracto
glandular™®.

...mil pretextos antes de responderme: saca un pa-
fiuelo enorme, lo desdobla; se lo lleva a la boca; tose;
tartamudea; me mira...'.

...dejé a su mente hacer el juego de la creacion y
transformé el panorama: Del jardin hizo un parque;
de los mirtos, cipreses; y del estanque, una piscina
romdntica®.

...retofio de la vida: Forma abstracta, desnuda, ima-
gen pura de la creacién...'®.

Me mezclé con la gente mds obscena: rufianes, chu-
los, picaros, vendedores de drogas...'®.

Me hablaban de ciudades de ensuefios: de Amberes,
de Bruselas, de Brujas; de viejas catedrales bajo la
lluvia; de los otorios grises y de las hojas que el vien-
to hace viajar'®'.
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Fn este uso de la enumeracion, Sinan recurre tambicn a los
dos puntos cuando, luego de darnos una o varias creaciones,
le sigue otra que es consecuencia, aclaracion o demostracion
de o que antecede. Veamos:

< dos majestuosos templos de La Merced, Santo
Dommingo, La Concepeton: Sagradas ruinas abando-
nadas. 102,

arrojiindoles Lo primero que hallaba: frgulinas de
Sevies, objetos de arte, minioturas, . ',

- Punto vy coma
Aquella coge el arma; quedé al acecho; disparé.. '

~ose construlan hoteles para los blancos; cabarets
[ujosisinios; casus de citas; burdeles clandestinos;
fdbricas de aguardiente... '

- Emplee de la coma

Me divertian sus gestos, su figura, su fingida mora-
fidad. .. 1™,

Recuerde wsted las ferins de Portobelo, ¢f oro de
California, el ferrocarril, ¢l Canal francés, los yan-
quis, ln Gran Guerra, y alora. . ',

Vi a nitos granuiosos, inflados, esqueléticos™™,

Hay enumeracion en la que el novelista emplea el pro-
ceso denominado acimilacion en la que los miembros pier-
den su autonomia o independencia y semejan olas en gran
movimiento. Sinan se aprovecha de las comas v el punto y
coma para lograr tal efecto:

El otro bando lo formulaban los simples, las ovejas,
lus moscas, la manada de los que se dejaban condu-
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cir del ronzal; eran la casta de los trabajadores, los
empleados de pequerio salario, los que no habian po-
dido liberarse del cheque; eran la clase de los desam-
parados que miraban, sedientos, pasar el rio dorado
sin poder humedecerse los labios; eran la tropa...'?.

- Empleo del punto

Eran délares. Délares de la Zona. Dinero america-
no que nos caia a manos llenas. Diluvio de billetes
con la efigie de Washington. Monedas con el dguila.
mil niqueles con el indio y el biifalo'”.

- Retrato

Sera el retrato dentro de las figuras en estudio, la des-
cripcidn de cualidades éticas y fisicas de los personajes. Es-
tudiemos como Sinan nos ofrece los diversos retratos de sus
caracteres:

- Elena Cunha: es un personaje que se visualiza a tra-
vés de breves alusiones en la novela.

Nacié otra nifia, que, como usted ha visto, es perfec-
ta. Sélo que ella ha heredado las excentricidades y
extravagancias de la abuela.

Tiene alucinaciones terribles. La atraccién de la luna
la hace vagar sondmbula por el jardin...""".

Este retrato de la joven protagonista alude a las perfec-
ciones fisicas que ella posee, aunque no las menciona; a su
vez, se nos indica su problematica interna o sea su rara

neurosis.

También nos la presenta de cuerpo entero:

La joven (no la conozco) es rubia. Tendrd veinticinco
afios. Alta. Esbelta. Delgada.
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Viste toda de negro: mangas largas, blusa
amplia, falda corta. (Quizd un duelo reciente) 72

- Don Céfaro

El viejo-calvo, pequeiiito, azorado- también viste de
negro, pero sin elegancia. Deja casi notar cierto des-
cuido en sus ropas. Las miradas, los gestos y todo en
¢l dan muestras de gran perplejidad'”.

- Miguel Camargo (alias El Mack Amargo)

El otro es un jaydn desgarbado, de aspecto tenebroso.
Moreno, casi prieto, trae abierta la camisa que deja
al descubierto la pelambre del pecho. Su semblante,
amargado, presagia la tormenta pronta a estallar'’*,

Estos tres personajes son presentados por el Autor que,
a su vez, participa de la accién.

- Camila (La Macksita)

Reia. Movia los brazos de un lado a otro. Me daba
golpecitos en el brazo. Y desprendiase de ella tal sim-
patia que hacia volverse a los viajeros para mirarla.
No sé porqué esa nifia, de piel cobriza y de mirada
inocente me hizo evocar horas lejanas... .

Esta pequena descripcion de Camila nos llega a noso-
tros a través del personaje Don Céfaro.

- Sabina (La Bruja)

Era la vieja Sabina, negra ducha en enredos.Yo la
habia conocido, tiempo atrds, siempre escurriéndose
por los burdeles, ofreciendo sus rifas, ungiientos y
otras cosas'’®.
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Este otro personaje que muy bien puede tener como tra-
sunto a la Celestina o a Ia Trotaconventos del Arcipreste de
Hita, también nous es conocido por medio de Don Céfaro.

- Moniquita

En tres breves rasgos, este personaje se nos muestra
como una triste mueca que el destino implacable se ensana
en destruir. Asi nos la ensena Don Céfaro:

-..Por fir we hallé en la sale de caridad. .. La enfer-
mera we indicd a la paciente.. iMe parecid tan pali-
dal 7,

Tenin en &l varias chicas bajo mi tutelaje contrac-
tual... y todas ellas me pagaban como una especie de
tributo que e debim por el simple hecho de traerlas
a Panamd, vasallaje que me daba ocasion para obli-
garlas a vender drogus... pero, habicndo pasado tan-
tos arios de aguello, écdmio me iba a acordar?... Com-
prendi, desde luego, que aguella pobre enferma debio
ser una de ésas'’.

Se te ve decaida —le dije-; pero no cs cosa de afligir-

set?

Se nos ofrece un retrato de Moniquita ya marchita por
la vida, ast como una referencia a su vida anterior que se
desprende de todo un oscuro pasado.

- La Pulpita

Es descrita por El Mack Amargo de la siguiente manera:
..Era una rubin graciosa, alta, magnifica... La lla-
maban La Pulpa. (Buena forma de apellidarla pulpo

porgue ella succionaba, explotaba; era habilisima en
sacarle el dinero a los meautos. ..} ¥
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Este es todo un retrato que nos ensena que los dos filos:
el fisico y el moral de esta joven de la vida ficil son la resul-
tante de una época sin escripulos, producto de un desen-
frenado deseo de vivir sin cortapisas y asi justificar al mate-
rialismo como dltimo fin.

- Crispin

Este caracter de la novela es el mas mencionado. Rogelio
Sinan le adjudica, en labios de los demas personajes, los mas
abyectos designios y casi siempre inciden en proporcionales
virtudes animalescas de honda repugnancia; se presenta
como una arafa; en otras, como serpiente, anguila, gusano,
pez, lobo, etc...

Sin embargo, Crispin aparece despojado de esos atribu-
tos de irracionalidad en muy pocas ocasiones para dejarnos-
lo ver en el rodaje de lo humano.

Don Céfaro lo ve asi:

...Un dia, borracho, me encontré a un hombrecito
de aspecto timido que decia conocerme. Se llamaba
Crispin'®,

El Mack Amargo lo describe brevemente asi:
...Me aproximé a Crispin: (Qué pasa, viejo? {Qué
le sucede? (Acostumbrdbamos llamarlo viejo a secas

por su aspecto raquitico y su calvicie, pero aiin era
hombre entero)**.

Mas adelante agrega:

...(A veces pienso que era un bufén perfecto y que
fingia a cada instante)'®.

Hay otros caracteres cuyas apariciones son escasas pero
tienen una importancia algo secundaria en la novela, como
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lo son: Ninski y Joe Hall. Veamos como Elena Cunha hace
alusion a los dos.

- Ninski

...Era muy joven; vestia todo de negro; y su sombre-
ro de ala ancha me impedia verle el rostro..."*,

Al descubrirse, pude apreciar su rostro jovial. Sobre
sus ojos le caia una guedeja de cabello que ¢l se echd
atrds de golpe. Una elegante chalina negra flotibale
en el cuello™.

- Joe Hall

Joe Hall era novato en Europa. Parecia algo cohibi-
do. Se hallaba trastornado por lo precipitado de los
sucesos. Ademds, desde el fondo de su callada timi-
dez, me hacia una corte contumaz. No se enojaba
nunca conmigo, a pesar de que lo trataba a veces con
bastante rudeza'®®.

En ambos casos, estos retratos resultan apenas dibuja-
dos por la escasa referencia que Elena Cunha nos da de ellos.

Rogelio Sinan nos ha ofrecido diez retratos de persona-
jes que provienen de las referencias hechas por los diferen-
tes caracteres de la novela. Se podria decir que los de Elena
Cunha, Don Céfaro y el Mack Amargo asi como el de Crispin
(cuyo retrato estd fragmentado en las alusiones anteriores
que los tres efectiian de él) son los méas acabados. Tienen
mayor amplitud referencial. Los de la Sabina, Camila,
Moniquita y La Pulpita, les siguen en importancia y, final-
mente, los del escultor Ninski, asi como el del periodista
norteamericano Joe Hall que, aunque no tienen el mismo
nivel de los protagonistas anteriores, se dejan conocer en
breves lineas.
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- Figuras patéticas

Estudiaremos ahora el uso que Rogelio Sinan hace de
las denominadas figuras patéticas y que conllevan a una ri-
queza expresiva de alto contenido animico.

Iniciemos, pues, este andlisis del estudio del novelista
panameno a través de la:

- Prosopopeya

Esta figura patética proviene del griego prosopoiin, com-
puesta de prosopon, que quiere decir rostro; y de poicin, que
equivale a hacer. Figura que consiste en afribuir a las cosas
inanimadas, incorporeas o abstractas, acciones y cualidades pro-
pias del ser animado v corpdreo’™.

La prosopopeya la usa Sindn con un acento lirico muy
propio de su inclinacion poética.

Luces y sombras, jugando al arabesco, cambian la
realidad'™,

Las aguas del espejo tiritan'™

Conceptos que vespiran como seres imanos... Fan-
tasmas en embridn... Razonamicntos gue fu-
yeir .

La brisa, entrelazada a las veraneras, tejin sombras
grotescas sobre los muros'™.

La embriaguez de la noche.. "
Verd usted. .. los escriipulos de la fanfasin... ™.

Los bufidos de In locomotora... El estertor de la
maguina',

Sus rayos me inundaron de luz y dibujaron a través
del cristal, un gran rectdngulo sobre el piso'™.
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...me hacia rememorar las sacudidas que produce el
expreso cuaido busca lus rieles del nuevo viaje'™.

La vida nunca olvida estas cosas... Sabe vengarse
bien.,..™.

Extraiias sombras jugaban en los drboles.. "™,

La luz de las linternas aumentaba of vapor alzando
sombras que se peleaban solas.. ..

Prefiero distracrme contemplando {a vida que des-

2tit)

picita del letargo nocturne™.

Mi carne, desgarrada, me clavaba aguijones™

En todos estos casos de prosopopeva encontrados en
Plenilunic hay vividas personificaciones de cosas abstractas
que como: las luces, sombras, aguas, conceptos, razonamien-
tos, brisas, noches, luz lunar, 1a vida y la carne tienen la vir-
tud de jugar, tiritar, respirar, huir, tejer, embriagarse, dibujar,
buscar, pelear, despertar, desgarrar, al igual que recordar
como seres animados, que tienen el don de pensar y obrar,
emitir sonidos como cuandoe la locomotora bufu con furor.

Esos extranos jucgos arabescos de las licces y las sombras o
el tiritar de las aguas, asi como la embrioguez de la noche y Ia
vida que despierta del Jelargo nocturna, contienen cargas de
enorme alcance lirico; todo parece saturado de cadencia
melodiosa, de sutilidad y evocacién.

- Soliloquios

Esta figura patética se refiere al discurso que Ips persona-
jes efectian consigo mismos en la frecuencia del relato.
Rogelio Sindn utiliza este recurso estilistico y s6lo le permite
configurar este hablar consigo ora en voz alta, ora en silen-
cio al personaje — autor Para ese dialogar consigo se vale a
veces del paréntesis, signo que encierra proposiciones ante-
riores que van fluyendo sin contencién y cuya presencia in-
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terrumpe pero no altera el ritmo de la narracion. Estos son
soliloquios suspendidos que nos aproximan a la problemati-
ca del autor como caracter de la novela.

Yeamuos, pues, los casos en los cuales ¢l autor es delineado
en este encuadre monologal. El resto de los personajes no
Besan nuneca a encerrarse en soliloquios pliesto que su pre-
sencia en la novela esta dependiente del didlogo v este méto-
Jdoee el vehiculo de expresion que nos permite conocerles,

Fs el otorio que se anticipa al sueno ineernal, Pegada
al tronco sélo queda una hojita. ((Sevd i vecuerdo
biblico)™.

Los excesos Fraen estas consecuencias. . (ovueloe a to-
s,

[ fon respiro. (Quién cra el capitdn? (Y esa san-
gre? Me ducle la garganta. Escucho grilos y cantos.
({Aleluya?) Estoy tendido sobre ol friv pavimento. ..
(Me quedaria dormide? (Habré softado? Quisiera
corroencerite. Abro fos ojos. Na iy Hfm'u' e el s
Fudio. Ha amanecido™,

Metios nal gue m‘fw wive. Sin emburgo, estuve a ui
bris de la minerle, Me imagine regresar de otro mi-
do. Mo sique Hh)[(’t:f[?f{(f{t atin el rasguiio gice mie pro-
dugjo of filo. =5

Alrwri recuerdo que hable de esto con alguicn. [Pues,
clarol iLa Lectoral 1006 niemeria! Lo olvidé par com-
plefo. d5¢ quedaria en mi alcoba?

Voy a wer A lo mejor escaperin horrovizada. La ex-
per dencia i ha vesultndo grala para ella. 2™ La vida
sivue sucurso rutinario, pero me sicinfo alegre ne sé
porqud motivo. Debe ser por el sol. . F7

(I00ud deho contestarle? Lstoy confuso. No tendré
wmds remedio gue adaptarime g su juego, aui simu-
fando, dnicamoente por no cond radecisla )™
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Yo pienso: Es necesario defraudar esta farsa, de lo
contrario perderdn todo freno™.

- Interrogacion

Es la interrogacion una de las figuras patéticas que, de ma-
nera mas enérgica, convence y acorrala al adversario por la
aglomeracion de razones formuladas en forma interrogativa.

Tiene buen lugar esta figura en la novela Plenilisio. El
autor la emplea con el deseo de provocar fuerza y viveza al
presentarnos las mas intimas expresiones de sus personajes.
Hay unas 120 paginas donde la mnterrogacion ocupa un siio
de preferencia en la narracion y que establece una interesante
nota para comprender mucho mejor el estilo del novelista. Es
importante recordar que, debido al caracter colequial de la
novela, la interrogacion resulta muy propica para abordar
asuntos que atafien a los diversos caracteres. Veamos algunos
casos. El Autor le formula interrogantes a la Lectora en dgil v
dinamica conversacion donde sole se percibe la voz del Autor.

Ve usted qué turbamulta de cachivaches raros?.
cEntre paréntesis, puedo encender mi pipa?='.

(Y w0 es funcidn del arie presentar aparicncias, we-
ras sombras, como si fueran reales?'.

Pero, iqué le sucede? Se cubre? ™.

Pero, en vez de mirarme, contémplese al espejo. {Qué
tal? Bonito cuerpo, dverdad? Le agrada verse mads
alld del azogue. (Quién es aquélla? (Usted?. .. Perc,
al finy al cabo, {cudl es mds real, aquélla ¢ usted?,

(Se asusta usted? Enfonces, no quiere a Pirandello.
Qué desea? Ut Libro mio. .. éCudi?... 25,

{Por qué alza la cortina? (Estd curiosa por mirar la
alcoba? Ya me lo suponia. (Dudaba acaso de que en
verdad hubierse una vadio? iEnfre y convénzase! éla
ha wvisto?... 2°,
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El Autor con los demds personajes:
Con El Mack Amargo.

(Por qué motivo debo saberlo? - arguyo.

Yo muisnio no sé...Si lo supicra, no habria venido a
verlo... Sin embargo, {no ha dicho Elena Cunha que
sonios personajes de su creacion?. Por fin iqué so-
mos: ficcion o realidad? ... (Quién negard al autor
In potestad sobre sus propias crigturas?.. =7

Presencid usted la cscena -wme dice El Mack Amar-
Q0—, dno o5 nsi?.

éQuidn lo afirma? {La Policia?

INo! jElenn!

¢Ella atestigua habernie visto?

¢Es posible que crea usted tanto absurdo?
Entonces, éa quién debo creerle? .

Con Elena Cunha.

$Qué sugrere?..iNo! iNo! ... Precisamente cuando
ustedes legaron me dispouin a escribir. ..

{Estaba solo? Me parecid escuchar. ..

Seria indiscreto...

(Con quién hablaba usted?

Con o Lectora

¢No serd entonces elln guien nos estd serfando?

O leyendo... —explico yo— Puede ser...

iQué escepticismo! ¢ Por qué vuelve a dudar?
Porgue la ideq de ser leido o sonado no me resuita

qrata. Prefiero ser autor™*,

Con Mack Amargo y Don Céfaro.

El Mack Amargo argumenta con Don Céfaro.
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...Nadie pensd en Elena... (Quidn podria ahora qui-
tarme que fue clla quien hizo aquel disparo?

Pero tit no comprendes que este seiior ha combinado
todo eso por lo que ha diclio Elena...

Entonces, épuede probarme lo contrario?

Eso es muy ficil. Precisamente hoy din se cumple i
ano del hecho criminal...

No me conveuce

Por gué?

Sdlo iy wn Techo que puede conveicernos de mies-
tra realidad. Una evidencia palpable. .

¢Cudl es?

Piies In posible presencia de Crispin.

Qué dice usted? — le digo,

Ef Mack Amargo abre los ojos visiblemente ingiiieto,
Tartaniuden:
—Crispin? (Camo? (ED difunto?. 2

El Mack Amargo con la Sabina.

Le pregunté:

(QQué pasa?

{Despabilate! iLa Macksita estd grave!
(Camo asi?

Pere igué fue?

INo hay tiempo! iApura Amargo=",

El Mack Amargo con una chica de bar:

iMack Amargo te has depade enganar!
¢Por qué lo dices?

iPorque se fue a Coldn!

cduidn?

iLa Pulpita!

éSin licencia?

Na, chico. iSe fe acabd ol contrato! 2.
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Hay casos en los cuales un personaje formula varias pre-
guntas en una sola enunciacién:

Elena Ie habla al Mack Amargo.

¢Hasta cudndo vas a seguirme? ¢De qué modo te lo
debo explicar? (No comprendes que siento repug-
nancia de tu lujuria absurda?... *=,

{Por qué mientes, Amargo? ... Quién te invité a
inmiscuirte en nuestra vida privada?... Di ti, ifui a
buscarte para que me asaltaras como lo hacen las
bestias?... {Acaso no comprendes que todo habria
cambiado sin tu presencia indigna en el jardin?... 2.

El Mack Amargo:

... Era un tio sordo, nervioso, muy moreno... no
podia estarse quieto y preguntaba los menores deta-
les... ((Qué fue?...iQué dice?..

{Qué?...) Ya me tenia fastidiado... Siempre se ha
dicho que la Justicia es ciega... Menos mal, pero ¢sor-
da? 2.

El Autor:

¢Por qué hacerse ilusiones? le digo— Usted bien sabe
que el oro de Crispin habria callado todo posible es-
cdndalo... (Cree usted en la Justicia?... ¢{No acaba
de contarnos que ha sido victima de sus
vanalidades?... Aunque, después de todo, iquién le
asegura que lo que ha dicho Elena sea cierto?... (Pue-
de usted acaso creerse lo que solo es producto de una
mente desviada?...

Aun aceptando su restablecimiento, (No serd esa
invencién un mero gesto de su piedad ingénita? .
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Hemos advertido que Sinan se ha valido de esta figura
de la manera mas amplia. No s6lo la ha circunscrito a expre-
siones aisladas sino que, ademads, la inmiscuye en
formulaciones de extension mayor Casi toda la novela esta
inbuida en un mar de cuestionaniienios. Todas esas pregun-
tas quie se formulan unos a otros le proporcionan al relato
agilidad y constante tensidén por caanto que exalta la retori-
ca 0 vuélcase en una fuerte violencia verbal.

- Ixclamacion

La Nlamada figura de la exclamacion conlleva emocion
gue puede alcanzar estados de asembro, de dolor, de espe-
ranza, segin los afectos que la promueven.

En Plenilusnio las exclamaciones proliferan tante como
las interrogantes v los tres puntos suspensivos. Veamos como
el autor las va llevando en ¢l relato.

Las hay que donolan estado de dolor v angustia:

Tu familia te o7 a arruinar (No te das cucnta?
iTe sangran! iTe degiiellan! TEs lamentabie!
fitya no fe queda fmdﬁ inada, nada!! iTe han
Avrritinado csos canallas! =

iEi qué nonieitto lo hicistel... (Oloidas eso?
iFuiste cruell..iTi no sabes coy qué lujuria sadics
esp P?‘(’bﬂ it cue'po el t"%f'flnid() d{’ Uua’f

u\/Iz ser hm guidecia como !as pmzms i a-s;fc’m dvl

agual..ile das cuenta?...iMe hocia folta In sovia que
fecundizal... iMe la new
ilitilmente me revolqué arezante sobre el césped!.
iSi, claro! [Tu wengunza debia ser mds urgente qie
mi terrible angustio insatisfechal .

....rfofur';...

Pasd vmn mes, dos, tres, cuatre...iy niichos mds!..
iNo vinieron! Mi nieta me explicé la verdad: Inii
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yerno se jugé en Monte Carlo todo el dinero!...
iRuin!... 2.

Para denotar exaltaciéon incontenible, de ansiedad:

iNo eras tu! iEra el de Amberes! iEl otro!

iEse murié!

iMentira!

iDéjame!

iNo! iVen! Es necesario que tu le abras un cauce a
mi torrente de fuego. Es un océano de lava, encarce-
lado, que desea abrirse paso...

iQué me dejes!

iHas de ser mia de nuevo!...iTienes que serlo!...iSi!
iSuéltame, bruto! 0,

iSiga! iSiga! gritaba yo.
ilmposible! iNo se puede seguir.
Caian bombas y bombas...”".

iYa se acercan los tanques!

iLos «stukas» estin ametralldndonos!.
iEstdn cayendo muchos paracaidistas!
iSon los boches! iLos boches!

iEs la invasién!>2,

...iIApura! iApura! —susurraba Sabina—

iHay que dar parte a la policia!...iVaya una férmu-
la>,

Sentimientos de odio y venganza:

iHija de perra!

Si, Mack iLa platinada te jugaba bajezas!
Comprendi. ..iSi, sefior!... Tuve enseguida la percep-
cién exacta de la burla...iMe parecid tan clara!... 2.

De sorpresa:



OSSO

(Alguien llama a ln puerta)

iCierre, lectora! iPronto!

Yo corro la cortina. Me arreglo un poco y alro...
(iMalliaya la visital)

iPasen ustedes! iPasen!

(iVaya tipos mis rarvos!) +%,

LYo recuerdo gie e grité a mi madre: iMira, manid,
&
{a lurw viene a besarme! iFijate! v

iLa furm habin salido por find. Yo estaba alegrel. . iYa
mi triwnfo era wor fiecho! *7

itl asesino fue 61! —grité— iTodos Io han visto!
iSe metio en el jardinl iQuiso robarmos! #*,

Ll Amargo se me arrima aterrado y lartajea todo
tromuilo:
iNo le abrai iEs 811 iCrispin! 7"

Para denotar un estado de esperanza, alegria y bienestar:

iBienaventirados los que sueiian, porgue de cllos seri
"

ef remo de Ia creacion! =%,
IALELUYA! ALELUYAL 21,

¢Recurerda?. LiSurgi, grdcil, etérea, contenta de oi-
vir!

..Sentl lo placentero que es respirar.. vivir. .
iQué deliciosa me parecio la brisal *2.

- Interrupcion

La interrupcion es otra de las figuras patélicas tratada
por Sindn en su obra. Con esta figura se expresa la velwemen-
cia de pasidn que domina al hablaite hasta el punto de hacerle
pasar de unas frases a otras, sin terminar ninguna, pero dando a
entender muy bien los sentimicntos del alma™
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A Sinén le resulta muy provechosa esta figura para lo-
grar esos efectos deseados y para ello se vale del signo de
puntuacién de los tres puntos suspensivos (...) los cuales
sabe manejar muy apropiadamente. Se podria decir que casi
toda la novela esté estructurada de puntos suspensivos. Es-
zogeremos los que mejor se ajusten al uso de esta figura.

Pero no fue posible, icomprende? Los malos tiempos
vinieron...La desgracia cayé sobre nosotros... Mi
fortuna se diluyé en las manos de Crispin...Y, para
colmo de males, ocurrid el accidente...no quiero
recordarlo...Fue terrible...iTerrible! *%.

... Tenia el encanto de su alocada adolescencia...
Saltaba siempre...Cantaba...No hacia mds que ju-
gar... Y, sin embargo, iqué dedicada a sus estu-
dios!... ™5,

...Of la miisica de un cabaret lejano...la Macksita
se sentiria mareada...iChiquilladas! No seria nada
grave...Sin embargo...¢Ya lo viste, Sabina? Te lo dije:
iNo le des mds cervezal...Pasé un camidn en fuga... .

Me volvi como idiota...No podia decidirme...Mi odio
contra Crispin era mayor que mi pena...Por mi mente
cruzaron mil ideas...iApural...iApural... *,

... Ya se convencerd de lo contrario...Lo verds...
Imaginate que el porche es el jardin...Mira a mi
nieta...Ya va a caer en trance...Repiteme la esce-
na... >,

iElla no es loca!l...Créame...Esos ataques le pasan
enseguida...Verdn...Cuando la luna llegue al punto
en que estaba cuando el crimen...la atacard el deli-
rio... Estoy seguro...y es posible que voluntariamen-
te nos confiese el delito... .
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He dejado para esta ocasion el estudio de la sonoridad como
algo aparte ya que el autor le proporciona a este aspecto de la
onomatopeya un tratamiento interesante. El se preocupa de la

...iExtral...iAleluya!l...iEXTRANO CASO DE UN
ESCRITOR AHOGADO!...Pero quién fue?...i»El
Mesias»?...iExtral... iAleluyal... ILOS ALIADOS
AVANZANL... iExtra! iExtral...

iDetengan esa sangre!...iExtra! iAleluya!... iAlelu-
yal..».

La horda nazi corria amenazadora... Vino el desas-
tre de Dunquerque... Cayo Paris, (recuerda?... La
linea Maginot fue una mampara ridicula...iQué serd
de mi nieta?... Yo estaba desolado... El Ministerio
de Relaciones no supo darme noticias...*.

Yo iba, pues, a vengarme «con premeditacion y ale-
vosia»... Monté en el muro «con premeditacion y
alevosia»...Salté al jardin...Con...Bueno...si sigo asi
hago el-cuento-que-no-acaba-nunca...Lo cierto es que
Crispin no se dejo sorprender... *.

Estudio de la sonoridad (Onomatopeya)

sensibilidad que se desprende de los matices sonoros.

Rogelio Sinan produce elementos fénicos que, en oca-
siones, mantienen una transparencia de insospechada evo-
cacion y sugestiones multiples. Es en este campo de la
onomatopeya donde el escritor da rienda suelta a su fecunda

imaginacion.

El ipum! idum! Hace referencia sonora a un estruendo
aparatoso que, en este caso, es el que producen las bombas

Y, como estamos en época de guerra, cierra bien las
cortinas. Pueden venir las bombas... ipum! idum!
—JAdios, Lectora! >,
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al caer; esa p del pum, como oclusiva sorda, ayuda a motivar-
nos una sensacion auditiva de golpe fuerte; la d del dum,
complementa tal efecto.

Se escucha el suave rumor de la corriente y el rio
sigue su curso entre ramajes que bambolea la bri-
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sa=.

He aqui como pinta Sinan el suave y grato rumor de la
corriente mediante palabras onomatopéyicas y con una
acumulacién de eses y erres.

Palabras con Eses Palabras con erres
se rumor
escucha corriente
sigue rio
curso ramajes
brisa

¢Va a llover? (iiichisss!!!) iQué hielo®.

Este es otro caso de acumulacién de sonidos: de eses
copuladas con la ch que logran ofrecernos ese efecto del es-
tornudo provocado por el frio de la brisa. Se ha pretendido,
con esta expresion onomatopéyica, reproducir el sonido de
algo exterior, de alli que la articulacién sea tensa.

iBien! Ahora, conecte el mecanismo de su Imagina-
cion (iTic!) Prosigamos™.

El tic alude a un ruido instantineo, mecanico; el verbo
conectar y el sustantivo mecanismo coadyuvan en esa inten-
ciéon. Las ¢ contenidas en las formas anteriores refuerzan el
artificio sonoro.

La bocina chillaba con persistencia mondtona®®,
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El novelista reproduce este sonido exterior y nos da una
impresién fonica invariable, continua.

Los bufidos de la locomotora. El estertor de la md-
quina. Los borbotones del humo...La campana con
su toque estridente... >,

En estas cuatro proposiciones se impone un efecto so-
noro dual: bufidos y borbotones expresan a maravilla lo ex-
plosivo y lo precipitado en constante agitacion, respectiva-
mente; estertor y estridente, a su vez, nos ofrecen lo mori-
bundo y agudo, casi chirriante. Los prefijos es de estas dos
palabras, estratégicamente ubicadas en la segunda y cuarta
oracion, ayudan a adjudicarle un timbre de movilidad y so-
noridad interna a la totalidad de la expresion.

Aiin sigo oyendo el tintinear del acero sobre las pie-
dras*®.

La formula onomatopéyica tintineo, con su sucesion silabica
de tin-tin, nos sugiere un ruido persistente y repetido.

...y la aguda sivena de la ambulancia volvié a herir
mis sentidos™'.

El elemento del sonido esta expresado en este caso por
medio de la fricativa ese que ayuda a proporcionarnos
fonéticamente la senal actstica aludida. En estos dos tlti-

mos ejemplos hay una referencia a lo reminiscente, a evocai
hechos y cosas atin no disipadas por el tiempo.

¢ Tratamiento del término Luna como simbolo

Advertencia previa

Es necesario distinguir metdfora de simbolo en que en
éste el plano real no es un objeto material. El término simbo-
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lo es notoriamente ambiguo; aqui en Plenilunio denota sim-
plemente una imagen que expresa, de manera memorable,
uno de los temas principales de la obra literaria en estudio.
La luna como simbolo de la novela se repite una y otra vez;
desempefia el cometido de un leitmotiv.

Es muy valiosa la importancia de esta imagen simbdlica,
que se incorpora al titulo de la obra Plenilunio (luna-llena).
En sentido literal, el titulo designa la influencia que tiene la
luna llena sobre la protagonista Elena Cunha; al mismo tiem-
po, es también simbolo de la prosperidad plena que gozaba
el istmo de Panama durante la Segunda Guerra Mundial y,
en un nivel mucho mas general: del mal en sus diversas for-
mas, humano y no humano, moral y metafisico, de la totali-
dad del absurdo universo en que vivimos pero con una pro-
mesa de resurreccién plena de reivindicaciones. Es esta una
luna de Viernes Santo.

El movimiento general de esta imagen simbolica expre-
sa, asimismo, las ideas filosdficas o personales del escritor.
Sindn ha querido acercarse al misterio de la vida, a lo esoté-
rico y lo grotesco que ella contiene, y, en su simbolo emplea-
do, encuentra su expresion congenial por.excelencia.

Proceso analitico de la palabra [una como simbolo.

Analizaremos el término luna en su dimension simbdlica.

Tenemos que esta una de Viernes Santo nos expresa dife-
rentes dngulos de vision:

- Significacion tragica

Es una luna dramatica que conlleva dimension sicologica
sobre la protagonista Elena Cunha.

Recuerdo que era viernes. Fuen tan trdgico aquello
que la fecha se me ha quedado impresa. Serian las
ocho de la noche. No he olvidado tampoco que habia
luna. Una magnifica luna**,

- Como anuncio de muerte
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Preparaban sus armas frente a Ninski; pero él se-
guia impasible, como si nada, trabajando en su esta-
tua bajo la luz de la luna...De pronto of la horrisona
detonacion...*®.

- Sentido de desgracia y desesperanza

La luna como un sentido de temor, de desagravio, de
enemiga. Implica tension y desesperanza.

Alcé la vista al cielo. Estaba espléndido, y la luna,
casi llena, resplandecia radiante. Volvi a odiarla pro-

fundamente. iLa Luna!... iLa enemiga!... **.

- Como castigo

La luna provoca una honda frustracién que se prolonga
en lo temporal y trasciende hacia lo animico.

Desde ese dia la luna volvid a ser un suplicio para
mi espiritu*®.

- Pesadumbre y desconsuelo

El espectaculo plenilunar sugiere pesadumbre y descon-
suelo. Obsesién de identificacion con la tristeza.

El plenilunio me ha perseguido siempre. Los momen-
tos mds tristes de mi vida se proyectan sobre una
luna enorme®®.

- Lo despreciable e indigno

Una luna identificada con lo despreciable e indigno. Casi

celestinesca, sin honor, ajena a lo bueno y aliada de lo co-
rrupto.
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De modo que la luna —mi mayor enemiga— resulta-
ba para él la mds perfecta rufiana®’.

- Con lo irracional

Identificacién con lo irracional, casi animal, que es dani-
na y destructora.

...nos dijo que la luna la habia querido devorar®®.

- Mensajera de malos augurios
Yo recuerdo que le grité a mi madre: iMira, mamd,
la luna viene a besarme! iFijatel...Y, apenas dije aque-
llo, se oyé el choque... Fue un descarrilamiento

terrible...Lo gue yo habia mirado era la luz del ex-
que 'y
preso contrario®.

- La ruindad e indigencia

La luna sefala e identifica impresiones de ruindad e in-
digencia.

Y, alld arriba, en el cielo, sobre las casas miseras de
Guachapali, la luna...”".

- De gozo
iLa luna habia salido por fin!...iYo estaba alegre!...”".
- Inspiracién y vida
Sugerencia de inspiracion y vida que se anhela.
Lucia una luna como mandada a hacer 2.

- Lo adverso
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Desde luego, la luna me indigné; siempre fatidica, se
proyectaba sobre los drboles .

- Desdoblamiento

Cuando la luna llegue al punto en que estaba cuando
el crimen, la atacard el delirio 74,

- Reflejo de lo tragico

La luna estd situada casi en el mismo punto en que
estaba cuando el crimen 5.

- Danina y poderosa

...cuando la luna no inyectaba en mi mente su ma-
léfico influjo... *°.

- Jubilosa

La luna, definitivamente llena, se proyectaba enor-
me entre los drboles”.

La luz del astro siempre aparece en plenilunio. Es limpia y
brillante. Toma caracter de plenitud y retrata los diversos mati-
ces, casi siempre en siluetas, sobre los cuales derrama su luz.

El novelista encuentra en la luna llena una interpreta-
cién de la vida humana sefialada por la muerte prevista en
la pardbola de una noche. Todo se realiza en las sombras que
parecen diluirse bajo la presencia del plenilunio y que al fi-
nal, el Sol cercena lleno de jubilo matinal y gratos canticos.
Es la iniciacién de un nuevo dia —Sabado de Gloria— cuyo
ropaje es fragil, pues arriba vuelan aviones que presagian
destruccién. Por todo esto, la noche con su luna llena sigue
siendo la antitesis del mundo que insiste en destruirse, por
ello el autor complementa la parte final de su novela con la
expresion:
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iBienaventurados los que suefian, porque de ellos serd
el reino de la creacion! ¥7%,

Laluna continta plena y triunfante como diosa del amor,
de lo erotico, como fuerza reguladora de los fenémenos y del
destino humano*”,

¢ Claves simbolicas a nivel de personajes

Los nombres de los personajes de Plenilunio resultan par-
ticularmente propicios para ser comprendidos como claves
de indole simbdlica. Este sentido se aprehende a través de la
palabra y en este caso cada caracter de la novela mantiene
sus virtudes.

- Don Céfaro

Este personaje se va haciendo hombre, en cuanto que
busca a través de la traicion y el engano que se le propicia,
una salvacion a su alma, un deseo de recuperar los valores
perdidos; desea despojarse del envilecimiento que lo cubre.
Simboliza la rehabilitacion del Hombre. Don Céfaro sabe lo
que ha sido, por ello se siente como el lobo de San Francisco:
manso y bueno®, al cual dejan de temerle poco a poco, sobre
todo, porque vuelto a sus libros, va hallando su auténtica
personalidad que lo acerca a la autorreflexion. Necesita del
dolor para identificarse.

- El Mack Amargo

Es la amargura y el resentimiento personificado. Se
autodenomina gente del pueblo y solo conoce la indigencia y
el dolor. No se resigna a aceptar su destino y cree hallar con
el crimen la solucion a su drama. Es toda una simbologia de
lo acerbo. Su verdadero nombre es Miguel Camargo pero le
llaman Amargo.
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- Elena Cunha

Sunombre conlleva asociaciones de sonido v sentido, con
ello quiero decir que su apellido, de procedencia portugucesa,
posee una fonética que, en el idioma portugués, sonaria ast:
cunia. Se advierte aqui una correspondencia de sonido con el
sentido que se desprende de dicho apellido. Elena sera, como
su nombre lo implica, una especia de cuna, es dectr, una seial
deseable de motivaciones. Simboliza lo apetecible v lo funes-
' to. Ella juega como cuiia con el destino de todos casi
‘ involuntariamente: hace de su abuelo un asesino: del Mack

Amargo, un frenético frustrado; de Ciispin, un cspectro; de
Ninski, un obscsionado v de Joe Hall, un abnegado. Us, en
fin, la cufia que deja tras st o naufragic moral v la derrota.

~ Crispin

Es la codicia encarnacia en este personaje. Ll sintetiza la
mezquindad, la sordidez y la ambicion desmedida. Es una
especie de figura siniestra a io Uriah Heep, de David
Copperficld o de un Tartufo, de Meliére. Adopta, como aque-
llos, el odio hacia otras clases sociales —en este caso, la bur-
guesia criolla representada en Don Céfiro y Elena Cunha- v
una conducta hipdocrita; su codicia no fene lmites y su as-
tucia acaban por convertirse en su segunda naturaleza.

- Sabina
Simbolo de la intriga. En la novela se la conoce lambién
; como La Bruja porque se dedica a hacer ensalmos. Negra
! como ¢l Demonio, melosa, gran alcalietn y vendedora de rifas
clandestinas. Sabina es la Celestina, la Trotaconventos de la
novela, aliada de la perversidad y la hipocresia.

- La Pulpita

Representa a la astucia y la explotacion. Este personaje
se desenvuelve en la sordidez de los clubes nocturnos. Lu
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Pulpa, este es su sobrenombre que le fue dado por succionar
y extorsionar a los incautos que caian en sus redes de mujer
fatal y de la vida alegre.

- La Macksita

Es la reencarnacion de la inocencia que sucumbe ante la
vileza y la intriga de Crispin y la Sabina, respectivamente.
Su nombre verdadero es Camila, pero, por ser hermana del
Mack Amargo, se le conocia como La Macksita. Este apelati-
vo contiene cargas de ese dolor, de esa miseria que rodea a
ambos hermanos de manera indeleble.

- Moniquita

Madre de Mack y la Macksita, simboliza el sufrimiento.
Es la mujer de vida disipada que se resquebraja en medio de
su tragedia. Moniquita sera la mueca del dolor y la miseria.

Casi todos los personajes de Plenilunio convergen hacia
un mismo escano. Los simbolos que representan resultan
paralelos. Unos van de la sordidez a la rehabilitacion; otros,
naufragan en el caos de sus miserias respectivas:

Don Céfaro la rehabilitacién

Elena Cunha lo erético y la venganza como fin
Mack Amargo esencial

Crispin

Macksita artifices de la degradacion
Moniquita adquirida o provocada

La Pulpita el engano como medioy fina-

La Sabina lidad de vida

* Alusiones a fuentes literarias y miticas
El aludir y recurrir a la literatura y a lo mitico, podria

traducirse como el drbol genealdgico de la conciencia intelec-
tual del autor. Rogelio Sinan posee la extraordinaria virtud
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de valerse de estas fuentes que enriquecen, de manera nota-
ble, el contenido de su produccién literaria. Su drbol
genealégico, que he dado en llamar el de la conciencia intelec-
tual, se conforma asi:

ARBOL GENEALOGICO DE LA CONCIENCIA
INTELECTUAL DEL AUTOR

LUZ INTERIOR

FUENTES LITERARIAS
SATIRO Y NINFA
NEMESIS
DEYANIRAY
EL CENTAURO
EN BUSCA DEL
MANDINGA MARCEL PROUST oo e Bin0
ANDROMEDA
LA GALATEA
VENUS
URANIA VENUS DEL MILO
LAOCOONTE RUBEN DARIO
MINOTAURO
LUIGI PIRANDELLO SEIS PERSONAJES EN
BUSCA DE UN AUTOR

CHARLES PERRAULT

\

ALEJANDRO DUMAS MARGARITA
HIJO GAUTHIER
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Elnovelista bebe de dos corrientes: la literaria y la mitica.
Luego las complementa. Son alusiones que van apareciendo
cual esporadicos destellos que nos manifiestan su inquietud
por lo humanista. Fstas referencias aparecen como elemen-
tos de aclaracion que nos transmiten a fuentes multiples y
enriquecen el contenido de la obra.

- Fuentes literarias

- Alejandro Dumas, hijo

Un estornudo puede ser el origen del mal de Marqa-
rita Gauilier 0,

Aqui hace referencia a la heroina de La dama de las canse-
lias, de Alejandro Dumas, hijo. Lo efectaa cuando el autor
platica con la Lectora, que acaba de estornudar al recibir
una corriente de aire frio. s una referencia oportuna pero
también ironica.

- Charles Perrault

iDuerma tranguila cual la bella durmiente! #2,
...y me acosté en espera de mi principe azul*,

...y se lanzd voraz sobre su cuerpo como el lobo de
la Caperucifa®™,

En los dos primeros ejemplos el autor se imagina a la
Lectora como la bella Princesa Aurora, mejor conocida como
La Belia Durmiente, protagonista del cuento de Charles
Perrault del mismo nombre. El tercer ejemplo hace alusion
al lobo del famoso cuento Caperucita Roja. En este caso el
personaje Crispin es visto por Don Céfaro como el maligno
animal de la fabala.

- Luigi Pirandello

St desen usn libro rarvo, distrdigase con este de
Pirandello™.
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El autor hace mencion del dramaturgo italiano, Premio
Nobel de Literatura 1934. No cabe duda de que se referia
con esta enunciacién a la conocida obra Seis personajes en
busca de un autor, ya que mas adelante le dice el autor a la
Lectora que con los personajes de dicho libro tendra sufi-
ciente para su mundo abstracto. Sindn menciona a este au-
tor por ser uno de sus favoritos y ademas por ser evidente el
procedimiento pirandelliano en la obra que nos ocupa. Am-
bos autores saben manejar los personajes, darles acceso en
la narracién y luego prestarles realidad.

- Rubén Dario

...un lobo hambriento que devord rebarios y pasto-
286
res... 2%

En esta expresion referente al personaje Crispin hay
un cierto paralelismo con el poema Los motivos del lobo, del
bardo nicaragiiense Rubén Dario. El contenido de dicho
poema dice asi:

...el lobo de Gulia, el terrible lobo, rabioso ha asola-
do los alrededores, cruel ha deshecho todos los reba-
nios; devord corderos, devord pastores, y son incon-
tables sus muertes y dafios...*.

Con este fragmento se puede establecer un parangoén
entre el poema y el ejemplo seleccionado.

- Dante Alighieri

...habria seguido con él, eternamente, como Pablo y
Francisca...iDos sombras que se besan en el espa-
ciol?%,

Es Elena Cunha que le confiesa al Mack Amargo su locu-

ra de amar a una ilusién, a un ser que ya no existe y para ello
se vale de esta bella referencia que nos remite a los desdicha-
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dos amantes del Canto V de LI Infieriio de Dante Alighieri en
La Divina Conedia: Pablo Malatesta y Francesca de Rimini.

- Enrique lbsen

Hay wn poema de Enrique lbsein en el que habla de
wn barco donde los pasajercs se notaban ingquictos,
descentrados y no sabian la causa de su desasosiego.
Finalmente les llegd a los ofdos una noticia escalo-
friante: iaquel navio levaba en la bodega un cadd-
ver! Asi como a esa vein yo al Istmo. La Repiiblica
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fraia a bordo un coddver puitride™™.

Iste ejemplo que establece una correspondencia entre
un poema de Ibsen y la problematica socio-politica del Ist-
mo de Panama, nos ubica en un plano de critica social y
moral. Bl deseo de Sinan fue de remitirnos a un plantea-
mienta en ver, de darnos respuestas. Se traduce este paran-
gon en algo pesimista.

- Stefan Zweig

Cuando se suicidd ein América Stefan Zweig yo hu-
biera deseado su wvalor™.

Dice Elena Cunha esta frase en medio de su angustia.
La muerte del célebre autar de Amok en el Brasil, fue moti-
vada por la insufrible tristeza causada por una decepcion
similar al dolor que ella contiene; sin embargo, su fracaso
interno le acobarda para tomar tal determinacion y prefiere
refugiarse en su mundo poblado de fantasmas y constantes
reminiscencias. Es interesante recordar que la desaparicion
del novelista se debié mas bien a la angustia y decepcion
que provocd en el espiritu de muchos intelectuales la con-
flagracion mundial. Zweig murid en 1942,

- Paul Geraldy
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Mientras llegaba, me entretuve leyendo (iqué sar-
casmol) «Toi et Moi» de Paul Geraldy™”.

Elena Cunha se acuesta a esperar y decide leer un libro
de poemas titulado Tof et Moi del poeta galo Geraldyv. E1 titu-
lo de dicho libro le provoca cierta mofa consigo misma. En
ese preciso instante aguarda a su vepulsivo marido (Crispin)
al cual debe entregarsele sexualmente; ese Toi ef Mol (Tuya y
Mio) es, en ese momento, una mofa a su mcomprensible
situacién de tener que disfrutar lo sexual con alguicen que le
resulta negativo.

- Marcel Proust

Yo tenia gue emprender como una especie de murcha
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atrds dentro de mi, la biisqueda del Hempo perdido™”.

Vuelve a ser Elena Cunha quien habla de su mal siquico
y para desarraigarlo debe someterse a una especie de regre-
sion mental; es decir, escudrinar entre sus viejos recuerdos
la raiz primigenia de su dolencia. Es como ir en pos del tiem-
po perdido. La expresion tiene estrecha correspondencia con
el titulo de la vasta obra del francés Marcel Proust: En busca
del tHempo perdido, cuyo protagonista, de nombre Marcel,
habria de hacer lo mismo que Elena Cunha para encontrar-
se a st mismo. El tuvo que indagar por su yo profundo en el
recuerdo, y a la vez encontrarse a si mismo y a los demas.

- Ricardo Miro

...0 caninando, come dice ¢l pocta, por los viejos
senderos retorcidos que el pic, desde lu infaicia, sin
tregua recorrio. .. =,

El narrador pone en labios de ta protagonista Flena

Cunha un breve fragmento del conocido poema Pairia del
bardo panameno Ricardo Miré Denis (1883-1940).
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- Santa Teresa

En las noches de plenilunio, salia al jardin me echa-
ba sobre la hierba fresca y caia en estado de trance,
en una especie de éxtasis como lo que refiere Santa
Teresa*.

En Elena Cunha van apareciendo un camulo de alusio-
nes a la literatura. El autor la hace decir que gusta de la lec-
tura en demasia, por ello se comprende sus constantes refe-
rencias no sélo a obras literarias sino a personajes corres-
pondientes a las letras como sucede en este particular caso
en el cual hace mencion de Santa Teresa y establece un para-
lelismo entre los éxtasis que dicha santa menciona en su pro-
duccién literaria con los enajenamientos que sufre ella bajo
el influjo plenilunar.

- Miguel de Cervantes Saavedra

...al pobre diablo lo atacé una de vémitos que, {para
qué le digo?, le hubiera ido mejor bebiendo el bdlsa-
mo de Fierabrds®>.

Elena hecha mano de Don Quijote de la Mancha cuando le
parece ver en Crispin una burda y ridicula imitacioén del es-
cudero Sancho Panza, quien al igual que el otro le da un ata-
que de vomitos tras haber ingerido vino copiosamente, a la
manera del balsamo de Fierabras preparado por Don Quijote.

Tuentes Miticas
- Mito de Ariadna

Lo malo es que podemos enmarafiar las cosas en for-
ma que ni el hilo de Ariadna nos ayude a salir del
laberinto®®.

El autor nos remite a lo mitoldgico cuando, al hablarnos
de lo complicado que seria el salir de su propio mundo crea-
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do, poblado de seres abstractos, nos dice que seria tal la con-
fusion que ni el hilo de Artadna empleado por Teseo para
salir del laberinto del Minotauro, serfa efectivo para escapar
de la marana provocada.

iAcérquese! Verd que el Minotauro s menos ficro de
lo que cuentan. Sin embargo, no vaya a imaginar
que éste es el mrismo laberinto de Creta™.

Reincide en el mito de Ariadna al hablarnos del laberin-
! to de Creta y al monstruo que lo habita, o sea, el Minotauro.
Lo parangona con lo abstracto, lo desconocido a 1o cual ten-
dran que enfrentarse ¢l y la Lectora. Ese {aberinto no es otro
que el mental.

- Mito de Laocoonte

Se trata de algo abstracto. Total, un enredijo de pa-
siones complejas donde seres Inimanos se debaten y
tratan de zafarse, como Laocoonte, del monstruo que
los liga: La fanlgsig™.

Los seres lniimanos creados con ese mundo de pasiones y
abstracciones quedan identificados con Laocoonte, el héroe
troyano, sacerdote de Apolo que, segin el mito, murié aho-
gado con sus hijos por dos serpientes monstruosas.

- Venus de Milo

Pero, équé le sucede? (Se cubre? No me venga con
melindres de estatua. Sepa usted gue hasta la Venus
de Milo prefirid estar sin brazos por no cubriyse™™.

La Lectora prefiere el pudor a la desnudez. El narrador
hace entonces una interesante referencia a la Venus de Milo
para burlarse de la actitud de recato y pudicia en la Lectora,
que no deja de ser una ocurrencia genial.
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- La Galatea

Autor - [Claro estd! Entusiamado. ..

LElena - No se detuvo alli. ..

Autor - Seguf forjando mi sucho...

Elena - Hasta el momento de crear Ia forma
fiumana. ..

Autor - Galatea redivion, .. ! {Usted? 7,

El Autor, en calidad de personaje, identifica a Elena
Cunha con Galatea, la ninfa amada por Polifemo. Ella discu-
te con el autor su constitucién de imagen pura, abstracta
que ha recibido el soplo de vida cual estatua de marfil con-
vertida en ser lleno de aliento humano. Por todo esto, mas
adelante le dice el autor a Elena Cunha:

. ¢Se repetia la hustorin de Pigmalion?

Quién sabel... Por lo menos asi me parecia con {a
ventaja fde que yo era una especie de Galatea
conscierte.. . Por eso, al animarme, lo lice dentro de
cierias normas establecidas, y procuré mnoldar to-
dos mis gestos a actitudes de estatua...™

Elena Cunha ve en el Autor a su creador, al Pigmalion
de Chipre.

- El mito de Andrémeda

~ome hallaba alora ligada a mi destino, cono
Andrémeda esperando la aparicidn del monstrio™™.

Elena Cunha se compara con Andromeda pues, al igual
quie ésta, debe entregarsele al monstruo, o sea su esposo
Crispin, que odia y rechaza, para salvar de la ruina a suabuelo
don Céfaro. En la leyenda, Andromeda debia ser sacrificada
por su padre Cefeo, rey de Etiopia, para liberar a su pueblo
de la calamidad provocada por un monstruo enviado por
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Neptuno. La joven fue expuesta sobre las rocas para alimen-
' tar al monstruo.

- Venus Urania

desitida, pernpieci inpasible sobre aquel pedes-
tal de seda v ondas...0 Erva Venus Urania surgicndo
de las aguasPs.

La protagonista, al verse despojada de sus vestiduras, se
siente diosa y compara con la Venus Urania o Afrodita Urania
como si fuerse la vision del célebre cuadro de Botllicelli.

. - El mito de la Bella v el Monstruo

iOn le confieso por nada del mundo habrin perdido
ese espectdcrdo de la belln y el mionstruo! En cse fits-
tante me venian a la wente aguellos sativos de ore-
: Jas puntiagudas y cabellera hivsida™.

Don Cefaro provoca una escena mitica cuando cree ver
en su nieta, Flena Cunha, a la kella ninfa sometida al satiro
monstruoso o sea Crispin. Devanira y el centaure Neso apa-
‘ recen visualizados no séle en esta parte, sino también en
esta otra parte de la novela:

El viejo sitivo 1o ialld a su ninfa bajo fos drboles™.

- El mito de Noémesis

{Qué le podia importar mi newrastenia, s1 yo vendy
a servirle como de Némesis para poner a floke su
economia™®,

La protagonista se identifica con la asignadora Némesis
que aparece en La Teogonia, de Hesiodo. Al igual que la diosa
pagana, ella le serviria a su abuelo para sacarlo de la ruina
aunque, para lograrlo, tendria que valerse de su neurastenia
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v astucia. En la mitologia, Némesis representa originariamen-
te la conversion de la recta medida, teniendo, como atribu-
tos, el moduio v la belleza.

- Bl mito de los aparecidos y los fantasmas

Lna noche contdbamos historias de aparecidos. ..
T madre tuovo gue ir hasta of vie.. De repente escu-
chvmos un andlido desgarradorn, por lo meios asi nos
parecid... Salimos todos despavoridos. ..

La nochie estaba clara.. . No vimos nada extraio, pero
a tu madre la recogi del suclo, inerte, frin .. Cuanio
togramos hacerla volver en si, nos dijo gue habia vis-
o un fantasma.. Por supuesto que muches le creye-
ron..

Iiste fragmento prenado de aullidos, referencias a lo fan-
tasmagGrico es una alusion a los mitos y tradiciones popula-
res trasmitidos por generaciones y que forman parte de nues-
tro acervo cultural en casi todo el continente.

- Mandinga (Bruja)

Lra una vicja pricta a quicn Homaban La Bruja por-
qie hacia ensalmos, Mds negra que Mandiiga,
clhoncletuda, melosa, gran aleahucta y vendedora de
rifas clandestings™™.

Mandinea es un término que posee varias acepciones:
aplicase al individuo de una raza negra del Sudén occiden-
tal o sinonimo det Diablo, tal como es empleado por el autor
en Plenilunio.

La Bruja, mejor conocida como La Sabina, es compara-
da por sus virludes de alcahueta v de solapada hechicera
con la madre Celestina y con lo demoniaco.

- La Luna vy Elena como fuentes miticas
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La presencia de la luna y Elena Cunha amplian mads el
panorama de las fuentes miticas de la novela. Dilataremos,
para concluir esta parte de nuestro estudio, el valor e impor-
tancia de la luna como elemento mitico, ya que fue analiza-
do en su categoria de simbolo.

En Plenilunio ta luna cstda concebida como una fuerza
reguladora de los fendmenos naturales y el destino huma-
no. La relacion entre la luna y 1a mujer es un rasgo lipico en
todas las religiones de la antigiedad, he aqui su valor mitico
indisculible dentro de Ia narracién Su presencia es constan-
te. Se le adora v aguarda hasta alcanzar una categoria de
elemenlo idalatrado casi mistico. Toda la vision det mundo
que Sindn plasma en su novela esta contenida en la presen-
cia del astro satélite. Abarca toda la urdimbre densa de sig-
nificados, integradora de connotaciones supeditadas a la vida
humana. Elena, El Mack, Don Céfaro y Crispin, la aguardan
para representar sus papcles lanzandose por una lrayecto-
ria de vuelo peligroso mientras la luna los acecha en el curso
de sus desintegraciones definitivas en forma semejante a la
caida espectacular del héroe de la leyenda (IDédalo).

Es una luna llena de vitalidad tal que trasciende las esca-
las de 1o mitico para corresponder al culta que le profesan y
desarrollan los caracteres de la novela cual marioncetas que
ella mancja y conduce a su antojo.

En cuanto a Elena Curha, su nombre, de por st, con-
lleva anotaciones miticas v su participacion en la novela
esta intimamente vinculada a la luna como si fuesen mitos
eslabonados.

Aligual gue la Etena de lalevenda, la de la novela es una
personificacion de la luna. Le pertenece totalmente y se co-
rresponden. A la diosa Elena se le ve siempre semidesnuda,
llevando en la frente una media luna que significa su carac-
ter lunar. Se le consideraba tan vinculada al astro nocturno
que la tradicion afirma que ella se presentd una noche al
poeta Homero ordenandole que escribiera el célebre poema
La [liada; por ello, es tan importante ¢l papel que ésta de-
sempena en la epopeya.

117




La leyenda, ademds, la presenta como una mujer reinci-
dente en el adulterio y la perversion. Nucestra Flena Cunha
hace patente esta tradicion mitica al incidir también en el adul-
terio (relaciones con el siquiatra estando casada con Crispin) y
su perversion es evidente al plancar la venganza sobre su pusi-
lanime esposo que fenece misteriosamente, luego que ella ha
sido poseida por el Mack Amargo. La Elena del mito aparece
predestinada al deshonor v es victima de la fatalidad; su singu-
lar belleza provoca desastres. Elena Cunha es la causante del
desastre moral de dos hombres: El Mack Amargo y Crispin.
Tenemos, pues que la protagonista de la novela es portadora
de [uerzas, en esencia, miticas y Rogelio Sindn ha logrado plas-
mar todos estos efectos en el hilo narrativo como si su persona-
je fucse la evelucion de la legendaria Elena de Troya.

» Recursos tipograficos visuales

Hay, en ¢l estilo de Rogelio Sinan un dominjo por las
imnpresiones visuales que conforman la estructura narrativa
de la novela.

En Plenifinio el narrador emplea efectos tipograficos va-
riados: hay alternancia de varios tipos de letras, su uliliza-
adn denuneia la influencia del Ulysses, de James Joyce, quien
es macstro en aplicar estas variaciones. Sindn se sirve de la
letra corrienie, 1a cursiva y de las maynsculas abultadas. Tam-
hién podiia afirmarse que Sindn ha bebido de las fuentes de
Apcliinaire para estos recursos, quien puso de moda tales
artificios en la época superrealista con sus Caligramas, Hay

libertad estruciural v clerla tendencia a provocar acrobacias
de corte tanico cuando emplea las maytsculas abultadas,
as’ como e abundancia de puntos suspensivos, comillas y
conslantes paréntesis. Veamos como maneja estas formulas
de la estructura novelesca:

i.a letra cursiva

Custa de usar la letra cursiva cuando hace mencion de
Fi Mack Amargo, La Macksita, La Pulpita; términos en len-
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gua inglesa como new deal; otras expresiones que son tra-
duccion del inglés como rol de plata (silver roll), buen trato
(good deal); palabras muy propias del habla panamena como
chiva, priti, bachiche; v en una ocasion casi toda una péagina
(Ta 208) que aparece abigarrada de letras en cursiva.

Mayiisculas abultadas

(5e oye una voz que dice: ULTIMA PARTE DE LA
DANZA MACABRA) .

La luz va matizdndose hacia el clarvo de luna.
(VAN A ESCLICHAR USTEI?ES ElL SEGLINDQ
CONCIERTO DE LA SINFONICA. .. ),

Los demds, tambaledndose, celebraban el triunfo. ..
GOD BLESS AMERICA. iOtro whisky!... no la
vein. iMathaya!...La batahola recomenzd... IDRINK
BEER AND REMIMBER PEARL HARBOR!.

iDisminuya el volumen!.(No vs LA DANZA
MACABRA?,

f/\z'cz'uyaf...EEX'FRANO CAS0O DI UN LSCRITOR
AHORCADO!L.. .

[Extral iAleluyal... [LOS ALIADOS AVAN-
ZANL. Y,

Unes chiguillos corren ya, calle abajo, voceando
las noticias.

Salmedian:

(EXTRA! IEXTRA!ILOS ALIADOS AVANZAN!
IEXTRAITIEXTRA! .

Otros chiquilles pasan voceando las noticias.
JEXTRAHEXTRA!ILOS ALIADOS AVANZ AN,
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Y e la iglesia vecina ya ol coro finaliza el oratorio
de Handel.
IALELUYAALELUYA! Y.

Todos los ejemplos anteriores nos indican c¢laramente,
como el escritor se ha valido de las maydsculas para apoyar
la frecuencia o volumen sonoro que desea hacernos llegar
casi de manera estridente, ensordecedora. Sabe también
emplear este recurso tipografico visual para destacar, con
prominencia, aquellas letras de los anuncios que El Mack
Amargo ve por las calles y los bares de la cosmopolita ciu-
dad y que le ofrecen un especticalo de intervencion impe-
rialista insostenible e increible:

Mientras tanto, me entristect leyendo los anuncios
del bar... Casi todos (moitaban al vicio. .. Beba Ron. ..
Beba Whisky... Beba Cerveza. . WELCOME
SAILORS AND SOLDIERS...No se fia...COCA-
COLA... M

Fume wusted... CHESTERFIELDN... LUCKY
STRIKE... CAMEL... ithe finest cignirettes of the
Anrericas.. Y

Veia cnomi mente, coimo en gran mescolanza, los
damncios del bar... BEBA CERVEZA... PREFIE-
RA COCA-COLA. .

1CGud estupenda noticial (SUICTDIO O CRI-
AEN 2P

B caddver suspendido del fecho. EXTRANQO CASO
DE UN ESCRITOR ANHORCADO™,

La niilizacion de estos efectos tipograficos como los -

rados, parecen adecuados para comunicar una intencion de
denuncia v a la vez de musicalidad estridente, como lo es el
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sonido provocado por el coro de Handel que culmina la obra
' en un final de gran estruendo amalgamado al voceo
martilleante de los chicueloes en la calle.

* Vocabulario

En el nivel Iéxico hay una amplia escala de efectos
evocativos: palabras extranjeras, del habla popular pana-
mena, giros en lengua inglesa y construcciones propias del
pueblo.

Las palabras adoptadas de lenguas extranjeras experi-
mentan un proceso de achimatacion; éstas tienen inaprecia-
ble valor en la vida del istimo panameno. Hay palabras ex-
- tranjeras que son partte integrante e indispensable en la ex-

presion oral del hombre panameno.

Los apodos

Debes saber gue, entre nosotros, gente del pucble,
ciertos nombres resultan agradables v se adoptan sin
for ni son... Por ejemple, yo soy Miguel Camargo,
Pero mis companeros me Haman Mack Amargo...
Dicen gue ando amargado. .. Puede que sea verdad. .
Desde pequerio 1o supe de obra cosq que de amargi-
ras. No creas gue soy un Mack™,

He aqui un interesante caso de apodo que contiene una
carga semantica muy particular. El personaje, inclusive, es
consciente de que ese mentado Mack es sindnimo de la anwr-

. gura, del desconsuelo y el sufrimiento. Hasta su hermana se
ve contagiada por este sino. Su nombre: Camila; su apodo: La
Macksita; o sea, la que lleva tambicn a cuesta la cruz del dolar

Bl autor emplea la palabra aimargado en tipografia dife-
rente para destacarla y hacerla parte muy especial dentro de
la configuracién moral y animica del Mack Amargo.

Me rebelé.. . Me echaron. .. iQué hacer?...
Anduve errante, amargado... .
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Esle mote aplicado a ambos personajes estd muy de acuer-
do con la problemadtica interior que llevan consigo. El pueblo
sabe poner apodos, porque fene ingenio para saber coger en la
persona of rasgo mds saliente que le caracteriza y porque en su
fantasia suree por la metdfora la imagen de otro objelo que remeda
o pinta ese rasgo™. Elmejor ejemplo para ilustrar lo dicho apa-
rece en el personaje de la chica de cabar¢ llamada La Pulpita:

La flamaban La Pulpa (buena forma de apellidarla
pulpe porque clla succionaba, explotaba; era
habilisimia en sacarle el dinervo a los incautos. .. )™,

Este apodo expresa la tendencia a buscar similes huma-
nos cn la zoologia.

(Otre caso s ¢l de La Sabina apodada La Bruja.

Lra una vieja pricta a quien Hamaban La Bruja por-
gue hacia ensalimos™.

Hay una relacion de profesion y actividades que justifi-
can el apelativo de Bruja,

Imperiatismo y lenguaje
isice Gil Blas Tejeira con respecto a la tesis de la penetra-
cidéin de un idioma en otro que es ¢ste un Jendmeno de

diteriminisino politico-econdmico o, con nuis precision, i hecho

inperialista’”,
° Anglicismos y equivalentes en castellano
- Trabajalia en el vol de plata™.
o5 gringos, yn ti sabes, se desviven

habiando de bueng vecindad, de buen
trafo, new deal y ofras cosas...>.
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Como yo estaba inquieto, mortificado, ansicso, no
soporté el buen trato™,

Ll secretario del Consulado nos ofrecio levarnos en
su roadster,

..En una mesa apartada i a La Pulpita rodeada de
héroes™.

Y el barman antillano, vuelto unas pascuas, wiig su
voz al coro™.

iDrink beer and remember Pearl Harbor! ¥,
Pasaron varios autos blindados y algunos jeeps.. .

Lo que me preocupa sobre todo era que alguna nurse
pudiera conocer a ln Macksita™.

Era tan grande la demanda de besos que ain Ins s
infelices tenian su boy™™.

Parecia 1un mismo priti v hablaba nwis que un loro
sobre asuntos dificiles.. ",

Y ademds, habia el chance, la loterig.. Y.
-rol de plata

El término rof es anglicismo cuando se le traduce literal-
mente en clertas expresiones que tiencn otra forma en caste-
llano. Rol de Plata equivale en inglés a Sitver Roll; sin embar-
g0, esta voz castiza y significa como en inglés, una lista, no-
mina o catilogo (o simplemente rol) .

En la novela Plenilunio se habla de frabajar en el rol de
plata. Resulta que en la Zona del Canal durante los dias de
pagamento los panamenos (negros, criollos, nativos) reci-
bian su dinero en ventanillas que llevaban un rotulo cuya
leyvenda era: Sifver roll, a diferencia de aqulla otra de los nor-
teamericanos (zoneitas) que decia: Gold Roll. Con ello se podia
atisbar una franca discriminacion de indole racial y laboral.
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El Mack Amargo, por ser de origen latino, cobraba en el
rol de plata.

- Buena Vecindad

Esta es una frase que proviene del Presidente Roosevelt
y con ella quiso caracterizar en dos ocasiones memorables
su politica exterior, ha sido traducida diversamente Politica
del buen vecindaje, Politica de la buena vecindad, Politica del buen
vecino.

Rogelio Sinan ha usado esta expresién que corresponde
a la idea expresada. Dice Ricardo ]. Alfaro que, en sentir, la
traduccion de buen vecinoe es la Gimica correcta, ya que vecindaje
no cs palabra castellana y vecindad alude a vecino y es tam-
bién sinonimo de vecindario, es decir el conjunto de las per-
sonas que habitan una misma casa o viven en varias casas.
Luego entonces, tenemos que el narrador recogié en los la-
bios del Mack Amargo esta formula que no trasmite la idea
exacta de lo que Roosevelt quiso decir. Es probable que en el
vulgo y en los periodicos de la época se generalizara la ex-
presion de {a politica de la buena vecindad y esta inexactitud se
tomard como uso corriente en el habla del panameno.

- Buen Trato

Esta otra frase esta relacionada con la anterior, sin em-
bargo, su uso es correcto, aunque procede de la expresion
inglesa: good freatinent, también empleada por el Presidente
Roosevelt.

- New Deal

Es otra expresion que Rogelio Sinan usa en una sola pro-
postcian junto con las dos anteriores. El Presidente Franklin
D. Roosevelt cred esta férmula que nos han traducido al es-
panol de diversas maneras y otros han usado en inglés en su
forma original, tal y como el narrador la emplea en su nove-
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la. El New Deal (pr. Nia dil) esta definido asi por el Webster
Internacicnal:

Conjunto de medidas adoptadas por el Presidente F.D.
Roosevelt con el fin de promover la recuperacion eco-
nomica y la sequridad socinl. Algunas de las mds
importantes de ellas son: La Ley de Recuperacion
Industrial Nacional, el auxilio agricola, las obras
publicas, efc... '

Se ha intentade traducir new deal con las expresiones
nuevo trato y nuevo jucgo. Pero debe admitirse, sin embargo,
que el neologismo rooseveltiano ha dado la vuelta al mundo
en su forma original con su fuerte y peculiar contenido
semantico, y que éste es unoe de los casos que el uso del exo-
tismo no podria considerarse afectacion.

- Chance

Reproduccion literal y caasi fonética del inglés chance
(pron. chans), es uno de los barbarismos frecuentes en el
habha el panarne .

En la novela el término chiance alude a un juego de na-
meros que se combina con la loteria. Esta acepcion de la
angliparla viene de la connotacién de suerie y nzar que tiene
el vocablo inglés.

- Roadster

Este término tiene que ver con la marca de automaviles
norteamericana Plymount. El Roadster Plymount fue uno de
los populares modelos que dicha fabrica sacd al mercado
durante la época de la altima guerra.

- Barman

Este vocablo esta compuesto por dos voces inglesas: bar
(taberna, cantina, mostrador destinado al expendio de bebi-
das espirituosas de todo género) y man (hombre, mozo). Uni-
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dos ambos vocablos tendremos asi que su traduccion serfa:
el hombre 0 mozo que atiende la taberna o tabernero. Esta
palabra compuesta ha sido muy difundida en Hispanoamé-
rica y con mucha mas razon en el istmo de Panama donde
existian cantinas cuyos clientes era soldados y militares que
prestabarn sus servicios en la Zona del Canal. La influencia
de estos giros es obvia en un medio tan cosmopolita como lo
es la capital de Panama.

- Jeep

La sigla GE que corresponde a la frase general purpose,
(fines generales), se pronuncia en inglés yi-pi y de ella se ha
formado en esa lengua el neologismo de jeep, que se pro-
nuncia yip.

Se ha dado este nombre a un automovil pequeno, Gtil
para muchos fines, especialmente fuerte, de corta distancia
entre ejes, lo cual le permite dar vuelta en un radio muy
reducido, apto para servicio de transporte y de exploraciim
en terrenos quebrados y cualquier clase de caminos.

Es producto de la daltirna guerra mundial fabricado ori-
ginalmente para uso exclusivo del ejército, pero que des-
pués fue comercializado.

- Priti

Se usa este vocablo con la misma acepcion que dandi
como sinonimos de petimete. Prifi corresponde a la voz in-
glesa pretty que significa: joven exagerado en el vestir, preo-
cupado por la moda, amigo de acicalarse, presuntuoso, os-
tentoso v vano. Esta expresion es bastante empleada por el
vulgo istmeno que gusta de aplicdrselo a aquel que estd bien
vestido, que denota elegancia y esta a la moda.

- Nurse

En la novela aparece el término, tal v como se escribe y
pronuncia eninglés. Este anglicismo se ha deformado en norsa
y s¢ emplea en fugar de la expresion castiza: enfermera.
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- Boy

Lsta palabra significa muchacho. A los soldados que iban
a la guerra y pasaban un rato de diversidén con las chicas de
las cantinas, ellas los llamaban carinosamente: boy; de allf el
particular empleo que le adjudica a estos muchachos el Mack
Amargo, cuando al llegar al bar y ve aun a las mds infelices
repartiéndole besos a los boys, se siente frustrado de tanta
entrega.

- Héroces

Tiene esta voz en espanol la misma acepcion que en el
inglés; se escribe igual en ambas lenguas. En inglés se pro-
nuncia jiro. Alos soldados, que valientemente iban a combatir
al frente durante la Segunda Guerra Mundial, se les denomi-
naba hiéroes. En la novela la palabra aparece para referivse a la
soldadesca que liba tragos con la alternadora Pulpita.

- Porche

Algunos planos y conversaciones con ingenieros y arqui-
tectos se tropiezan con este exotismo a cada rato y atin exce-
lentes diccionarios inglés-espanol ponen porche como una tra-
duccion de porch. Dice Ricardo J. Alfaro sobre el particular:

La acepiacion que encuentra esta voz inglesa cstriba
eit que posee varios significados. El mds general (y es
el que Shidn empleq en su novela) es el de designar un
espacio abicrto que ocupa cualguier lugar en una casa
o a la entrada de ella y que no es ninguna de las habi-
taciones destinnadas a wsos especificos. El equivalente
seria: portal, périico; también: vestibula™.

» Otras Voces
Germanismos

Yo imaginaba la blizkrieg infernal sobre Amberes™.
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Los stukas giraban sobre nosotros con un ruido in-
fernal™.

Cafan algunas bombas aisladas lanzadas por los
\ < }
Jittkers™t,

- Blizkrieg

Esta voz alemana procede de la expresion bitz y no bliz
como aparece en la novela, que significa: instantaneo,
fulmineo, como herido del rayo; la otra voz es kricg, o sea
guerra relanipage. Unidos ambos términos tenemos enton-
ces: ataque de sorpresa, tal y como la emplea Elena Cunha
en la novela: la blizkrieg infernal sobre Amberes.

- Stukas

Esta expresion parece tener relacion con los aviones pe-
quenos de combate que siempre atacaban al enemigo en po-
sicion vertical, por ello Elena Cunha habla de que los stukas
giraban con un ruido infernal.

- Junkers
La voz junkers stgnifica: avidon cuatri-motor empleado
durante la Segunda Guerra Mundial por los alemanes; éstos
eran apropiados para portar bombas de destruccion.
Galicismos
Me hice chdfer de chiva. Mi aufomovil era un bus
pequediito, pero era tal la aglomeracion de pasajeros
que el prilifico preferin aun apiniarse con tal de hacer

el vinje™’,

iln Morgue! iNecesita un buen bailo antes de la au-
topsial*.
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- Chofer

Este vocablo, tomado del francés (chauffeur) ha recibido
carta de aceptacion en la Academia como palabra grave por
su acento (chifer). Es curioso, sin embargo, que en Panama
como casi en todo el resto de la América espanola, se pro-
nuncie esla palabra sin el acento grave v fonéticamente re-
sulte en aguda (chofér). El Mack Amargo, siendo un perso-
naje de extracto popular, la pronuncia, curiosamente, como
palabra grave, fo cual no se aviene con el modo peculiar del
labla vulgar.

- Morgue

Es esta voz francesa empleada en Panama como equiva-
lente a depdsito de cadiveres. Es muy probable que dicho tér-
mino ocupara lugar preferente en el habla del panameno
desde los tiempos cuando los franceses iniciaron la porten-
tosa obra del canal interoceanico.

- Voces panamenas o Jaiamceiiisiies

-..Cuando Hegue al final de la calle nofé un tojema-
neje de genfe. 7

Yo la jerqa que usamos, decir chévere significa
imny bien ™,

... Yo resoluf dar vucltas en mi chiva para reunir di-
nerot

Nosotros los chiveros hablamos raro.. %2,

Pedi otra pinfa v encendi un cigarriflo™.

Estos bachiches del cabaret me tienen frita™.
.Y me atacd por la espalda, no con alevosia ni
pendejadas, sino con un cuchillo™.

Pueden venir las bombas y...Jpum!. idwmi.. 3
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- Tejemaneje

El diccionario de Panamenismos hecho por el Dr. Baltasar
Isaza Calderdn anota este término como sustantivo masculi-
no con la siguiente definicion:

Asunto no muy claro y nada lcito™,

En la novela quicre decirnos que ese fejemaneje no es
mas que una constante confusion de gente que transita en
atropello.

- Chévere

Cuando se emplea este término of mismo Mack Amargo
aclara que en la jerga de los conductores de chivas hay mane-
ras muy particulares de expresarse y chcoere es una de esas
maneras. El significado de este vocablo implica algo que esta
muy bien; tambidn se usa como equivalente a lo agradable.

- Chiva - Chivero

Chiva significa: vehiculo de trangporte colectivo provis-
to de asientos laterales™. De dicha voz se ha derivado 1a de
chivero o sea el conductor de los autobuses llamados popu-
larmente clivas,

- Pimmta

En Panama se emplea este giro para referirse a la botelli-
ta 0 envase de cereza cuyo contenido es de aproximadamente
una pinta {equivalente a unos 0.475 litros de los Estados
Unidos y 0.658 en Inglaterra). La capacidad de contenido
del producto ha quedado como nombre genérico de fa bebi-
da que todo el mundo pide y conoce como Pinta. La razon
comercial de este producto para el consumo queda eclipsa-
da por la palabra analizada.
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- Bachiches

En la novela esta expresion es dicha por La Pulpita que
se siente fastidiada de los patrones donde trabaja y para re-
ferirse a ellos dice bachiches. Dice el Dr. Calderdn en su dic-
clonario que es este un nombre fandilian, un fanfo despectivo,
dado a los inmigrantes italianos en Pangmd ™.

- Pendcjada

Gl términa pendejada es utilizado para expresar poco co-
raje o falta de audacia™,

- iPuml!.i Dum!

Estas interjecciones de indole onomatopéyvica con que
se denota Ia caida de una cosa también aparecen en la obra
del Dr. Calderdn como pananienismo, pero con oira inler-
juccion, incorpordndose asi tres formulas en una sola vor
que significa caida:

ipumdumbum!.
* Expresiones y formas corrientes del habla popular
Uso de solecismos en la expresion oral de los personajes

Yo a veces no salia por las noches sélo para
agradaria’™.

Yo me sentia feliz con La Macksita.. Yo la Hlamaba
L
asi...

Yo me arregié lo mds ligero que pude y me mar-
ché... .

Pero mtivela a ella... iEscuche a Elena! 364.

iMe acosarorn a mi! ¥
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Estos son casos de solecismos por construccion, o sea uso
indebido de ciertas formas que estan de mas en la expresion.

Polisindeton

Sea como seq, mi madre se defendia a su modo.. .

s la repeticion de una forma en la expresion, aunque la
repeticion refuerza la intencion de lo que se dice, como ocu-
ITe en este €aso.

Proverbios

Yo b sabes que no se ha hecho g miel para la boca
del asno™ .

Este proverbio popular alude a aquellas personas que,
por su condicion moral, no son merecedoras de halagos ni
ofrendas ya que no serian capaces de valorar tales dones.

Locuciones latinas
Se construian hoteles para los blancos, cabarets
fujosisimos, casas de citas; burdeles clandestinos;

fidbricas de aguardiente... [EL maremdgnn! 38

B esos sitios ya habin legado al mdxinun ln ex-
plotacion .

Marendynum v mdximun son locuciones latinas que sig-
nifican en estos casos: confusidn y el colmo o tope de algo,
respectivamente.

Reduplicacién

Por to menos siento una dejadez, un vago anhelo de
volar, algo raro que me da la impresion de nebulosas
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concéntricas, de voces truncas, de algo asi como tro-
zos de canciones que giran... giran... giran... 7.

Aqui el autor se vale de la reduplicacién del término giran
para ofrecernos una visién de movimiento ininterrumpido.

Reticencia

Al verme, me hizo una sefia displicente y siguié ha-
blando con ellos como si tal... 3.

Esa expresion de Como si tal... no es més que una omi-
sién intencional para querer decirnos algo que esta sobreen-
tendido.

Ironia

...Confesé ante el Jurado que no me conocia... que
ella (ila pobre!) no se habia dado cuenta de la trage-
di[l...‘VZ. .

Por supuesto, la familia del nifio puso el grito en el

cielo’”.

En el primer ejemplo, la expresion entre paréntesis (ila
pobre!) se refiere a Elena Cunha que con su astucia preten-
de aparecer como nifia inocente ante un Jurado que habra de
condenar al Mack por algo que no cometié. De esta situa-
cién se desprende la férmula como de fina ironia; en el se-
gundo ejemplo, la palabra nirfio contiene una intenciéon de
burla a cierta clase social; aladese a los nifios-bien, de la aris-
tocracia decadente.

Lenguaje tropoldgico

Yo llevo en mis pupilas tres espectros que
desgranan aullidos y enarbolan oriflamas de
sangre... 4.
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Son figuras abstractas que desgranan sonidos y portan
colores. Es el Mack Amargo quien ha empleado esta férmula
llena de elementos metaféricos para referirse a Crispin, su
hermana Macksita y la alcahueta Sabina.

...Tuve que huirle, retirdndome con la miel en los
labios... .

La miel en los labios es el deseo trunco, el placer no satis-
fecho.

Tenia la mds exética coleccion de mohines y arruma-
COS376.

Esa coleccién que posee La Pulpita no son mas que atri-
butos de mujer carifiosa, en demasia empalagosa como una
gatita, al decir del Mack Amargo cuando nos habla de ella.

Su vientre, al descubierto, dejaba ver una ensenada
que no podrian llenar todos los besos del mundo...?”.

Es esta otra alusion a La Pulpita en labios del Mack Amazr-
go. Emplea un término propio de la geografia para decirnos
algo sobre la belleza sexual de dicha mujer.

van volver — i ispin-;
La van a revolver — decia Crispin-; lo que sucede es
que tiene triste el vino... *”.

Crispin se refiere a la inocente Macksita cuando esta em-
briagada por ingerir cantidades de vino y emplea, para des-
cribir su estado, estas expresiones llenas de contenido meta-
férico.

...Los buenos muchachotes del Army y Navy
dejdbanse ordefiar de lo lindo .

Esta interesante expresion ordesiar empleada por E1 Mack
Amargo, se refiere a la vil explotacion de que eran victimas
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los soldados norteamericanos destinados a la guerra, quie-
nes, sin reparo alguno, dejaban miles de délares en una no-
che en aquellos negocios del vicio.

Y el barman antillano vuelto unas pascuas, unia su
voz al coro... .

Esa expresion de pascuas se refiere a la alegria que el ten-
dero de la taberna sentia con sus parroquianos.

Los agentes del orden iniciaron su programa de pi-
tos... 1.

Programa es en este caso otro término de carga metaforica
y alude a la accién o funcién de los agentes del orden.

.Y, a medida que el signo de la muerte se delineaba
en mi cerebro como algo inevitable, relampagueaba

en mi la idea del crimen’®,

Ese relampagueo dicho por el Mack Amargo no es otra
cosa que la idea recéndita en proceso de ser una realidad.

...Pedi otro trago, me lo bebi de un golpe e iba
a salir cuando alguien me detuvo... .

Beber algo de golpe es como tomar algo con rapidez, de
una sola vez.

Si, Mack. iLa platinada te jugaba bajezasP*.
Bajezas o sea actitudes hipdcritas, canallescas.
Se presenté a la audiencia muy orondo™.

El orondo es un término que significa ufano, es asi como
El Mack Amargo ve al abogado defensor.
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iQué sarta de invenciones!>*.

Sarta se refiere a cantidad de cosas.

Total: yo era un bicho travieso, y, por lo tanto, pedia
que se diera el pasaporte para la Isla de Coiba®’.

Bicho es como se autodenomina El Mack Amargo al sex
condenado. Es como el llamarse: soy un don nadie, algo des-
agradable y negativo para la sociedad. La Isla de Coiba es la
isla penal de Panama y los presos, al ser enviados a ella, siem-
pre dicen que deben obtener el pasaporte antes de ir hacia
esta prision, o sea, la condena.

iTenga calma!...Es preferible seguirle la corriente. ...

Seguirle la corriente: expresion popular que alude a ha-
cerle caso a lo que otra persona dice aunque no se desee.

iCayé usted en la masa! Me dice EI Mack Amargo
con socarroneria®®.

Masa: es la trampa tendida a alguien.

Me vi obligado a hilar delgado para que depusiera su
enojo™”.

Ese hilar delgado es una frase que significa proceder con
cautela.

Férmulas verbales usadas

En la narraciéon predominan las formas verbales conju-
gadas. Hay preferencia por las formas pretéritas:

La hubieras visto...Parecia una torcaz... 3.

Saltaba siempre...Cantaba...Por las noches, a la luz
de la ldmpara de petrdleo, ponia al dia sus cuader-
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nos, aprendia sus lecciones, recitaba sus versos... y
a veces no salia por las noches., .72,

...La brisa del etorio desprendia de los drboles innu-
merables hojas amarillentas que iban cubriendo of
césped... Me agradaba vagar de tarde en tarde. 7.

Hay una relacion constante del pasado (pretérito) con el
presente. El ritmo narrativo asi lo exige pues cada personaje
se trasmite al pasado mediante reminiscencias y alusiones
frecuentes a los hechos ocurridos; por momentos esa posi-
cion temporal se interrumpe y se vuelve al estado presente,
como en este ejemplo:

Y entré al despacho, riéndome como una endenmo-
niada. Quieria que él viera esa viva hilaridad wia la
expresidn mas perfecta de mi desprecio. (Al coocar
in escena, Eleva Cunha no puede contener su risa
histérica. Su aguda carcajada chisperrotea, salpica
se diluye y al fin se quichra en una queja de profundo
rencor)

A veces en una sola expresion se combinan los dos tiem-
pos sin alferar la frecuencia de Ia narracidn:

Yo tenin una esperarza —nurmtira- Habia creldo gue
ella queria salvarme, pero ya que es asi debo
acusarta. .. No queda wmds vemedio.. . iVoy a lablar con
Elenal... .

Eso es muy ficil. Precisamente hoy dia se cumple un
aito del hecho criminal. . la luna estd situada casi en
el mismo punto en que estaba cuando el crimen...Si
somos persondjes la escena volverd a repetirse fal
comto aquella noche.. 7.

Ahora recuerdo que hablé de esto con alguien Pues,
claro! La Lectora iQué memoria!l La olvidé por com-
pleto. iSe quedarin en mi alcoba? Voy a ver. A lo
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mejor escaparia horrorizada. La experiencia no ha
resultado grata para ella. Me aproximo a la alcoba.
Descorro la cortina. Abro la puerta iCaramba! Estd
dormida sobre mi canapé™.

Parece ser, lectora, que es usted ln que ha soniado
todo esto. Me ha jugado la peor de las partidas y aiin
soitrie satisfecha. Su conducta me parece desleal sen-
cillamente porque usted no ha cumplido con nuestro
compromiso... .

Las formas del pretérito ya sean del indicativo como del
modo subjuntivo sirven para evocar el fondo social de la
historia. Un cjemplo, es la referencia del Mack Amargo a la
problemética socio-politica del pais en medio de la cual él se
desenvuelve como elemento del pueblo que vive en las con-
diciones mas paupérrimas.

Gradualmente vamos conociendo las vidas pasadas de
cada personaje en el encuadre del pretérito. Inclusive, cuan-
do se muta este tiempo hacia el presente, se insiste con des-
enfado en los detalles ya dichos con el propdsito de mante-
nerlos vigentes afn en un espacio temporal diferente.

Con este uso preferente por ambos tiempos, podemos
concebir mejor los problemas sicoldgicos que se hallan
inmersos en fa vida de cada personaje de la novela. El em-
pleo de la primera v segunda persona con tanta insistencia,
refuerza lo dicho.

De esta manera, el narrador convierte a su obra en una
accion dual: como algo que acontece con todos sus defectos
en presente dindmico y, a la vez, en un punto de referencia
que conlleva fuertes elementos de evocacion y que resultan
tan explosivos como en el otro tiempo que va diluyéndose
en perspectiva paralelistica hasta el fin.

- La narracién

Para completar lo inherente a la narraciéon de esta nove-
la, cabe anadir que toda la historia posee un tono obsesivo.
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Hay un deseo de dejarnos con la expectativa de otro desen-
lace que nunca Hega a terminarse.

En Plenilunio apenas cabe hablar de presente, pasado y
future, sino mds bien de una suspension del tiempo. La mu-
tacion de la intriga no es mas que reflejo de espejo extendido
en un tiempo breve: noche corta y angustiosa que el dia ab-
sorbe. Toda la narracion ocurre como si la historta entera se
reflejara en un espejo. Se dirfa que el caracter fatal y mecanico
del proceso narrativo ha sido perturbado - y todo ha podido
producirse mediante una desviacion de la linea normal.

En realidad, se trata de una ilusion. Es un simple juego
de acontecimientos, sin que se llegue a saber quién fue el
victimario o si en verdad existié una victima. Los golpes a la
puerta no despejan la incégnita, peroe si entablan una duda,
lo cual permite una futura reintegracion a la totalidad para,
de esa manera, buscar un esclarecimiento.

La técnica narrativa empleada por Rogelio Sinan pinta
no soto la exterior manifestacién del hombre en accion, sino
que penetra en el sentimiento y manifiesta deseos, inquietu-
des, tendencias y moviles ocultos.

Hay veracidad de caracteres con sus virtudes y defec-
tos. Cada situacion, cada actitud tiene interés ascendente
hasta el final.

1.2 VALORACION DE LA ESTRUCTURA

Plenilunio es, sin lugar a dudas, una novela de hechos
articulados con cargas de valor simbdlico. Todo lo que ocu-
rre en ella tienen una motivacion. Los sticesos que el autor
va narrando, la muerte misteriosa de Crispin, la ceguera ven-
gadora del Mack Amargo, la astucia de una mujer abocada
al engano en Elena Cunha y la problematica de la ruindad
moral en Don Céfaro, hacen que el relato se convierta en
una impresionante alegoria, en una fabula cargada de de-
nuncia y dolor sobre la historia de un mintsculo grupo de
la sociedad en un lugar de la América, la imposicion de cos-

139




tumbres foraneas, los intereses de clases encontrados, los
ritos erdticos que pululan no sélo en las avenidas y cabarets,
sino en cuartos malolientes y villas elegantes de una aristo-
cracia podrida en sus cimientes.

El novelista es el finico responsable de ese como han de
contarse los hechos, la ordenacion de los mismos, en defini-
tiva, determinar fa estructura narrativa. La dualidad de es-
pacio y tiempo en Plenilunio supone un modo de enfoque
estructural, una férmula de hacernos ver que para el autor
no le son ajenos los valores expresivos, emocionales, estéti-
cas, de lo que fundamentalmente cs estructira novelesca.

El manejo de las varias perspectivas que el narrador efec-
tha, se constituye en poderoso recurso para poder expresar
el vasto repertorio de inseguridades, confusiones, sospechas,
en fin maltiples dilemas que van de lo psicolégico hasta lo
socioldgico.

Este prolijo estudio de la novela Plenilunio nos conduce al
punto de partida. De nuevo habria de preguntarse por el sen-
tido y la razon de ser de la estructura de la novela para com-
prender que es el contenido, el tono mismo de la novela, la
perspectiva elegida por el autor, su vision del mundo, su esti-
1o 1o que configuran esa estructura propiamente dicha.

La estructura gueda condicionada por el contenido mis-
mo del relato, por la indole de lo alli presentado, por el pun-
to de vista elegido para su presentacion.

Plenilunio ofrece apariencias de novela policiaca, pues
cabe preguntarnos: ¢ha tenido lugar verdaderamente un
asesinato? o {todo fue una mera representacion teatral al
estilo de Pirandello?. Para acentuar cste enigma, hay inse-
guridades y saltos constantes a otras esferas espacio-tempo-
rales lo cual provoca fusiones muy singulares del hilo
cronolégico, pero todo concebido con magistrales recursos
estilisticos. La estructura de la obra participa del cardcter de
juego combinatorio al cual ya se ha aludido.

Es obvio que a Sindn le interesaba mostrarnos una tra-
ma fragmentada con posibilidades e imposibilidades de in-
tentar solucionarla, de ahi la estructura elegida, hecha de
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presentaciones interrumpidas, de retrocesos, reiteraciones
y vacilaciones. Hay la posibilidad de no tomar en serio 1o
que en ella acontece. Nada hay alli que sea humoristico, no
aparece por ninguna parte; todo estd marcado por una ten-
sion tragica (noches de plenilunio donde se conjuran crime-
nes, ritos eréticos, adulterios, impotencia, etc...). Parece un
ironico juego literario con algo de parodia histrionica.

Plenilunio resulta una atractiva novela que invita a se-
guir en sus paginas no el desarrollo de una historia, sino el
de una estructura.
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CariTuLo 2

PERSONAJES DE LA NOVELA Y SUS RASGOS
MAS DISTINTIVOS






En Plenilunio los hombres -Don Céfaro, El Mack Amargo,
Crispin, Ninski y Joe Hall —son criaturas volubles, siempre ten-
dientes a la ilusion de querer alcanzar lo imposible; son débiles
y descaminados. Las mujeres, en cambio, suelen ser mas defi-
nidas en sus prop6sitos y seguras de sus decisines. Todas ellas
Elena Cunha, la Sabina, La Pulpita, Moniquita y La Macksita—
resultan ser seres mas arraigados en su naturaleza.

Mencionaremos, en primera instancia, la posicién que
ocupan todos los caracteres segin las categorias de principa-
les y secundarias, luego hablaremos de sus caracterizaciones,
actitudes, sentimientos y lo psicolégico que cada cual con-
lleva en el marco narrativo de esta novela.

2.1 PERSONAJES

2.1.1 PRINCIPALES
- Autor, Lectora
- Don Céfaro Cunha
- Elena Cunha
- El Mack Amargo (Miguel Camargo)

2.1.2 SECUNDARIOS
- Don Crispin
- Camila (La Macksita)
- La Sabina (La Bruja)
- Ninski
- JoeHall
- La Pulpita
- Moniquita
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2.2 COMU B 1TAIN CARAL L ERLLALIUD
ENTANOVELA

Bl término coraclerizacion nos interesa aclararlo antes de
esbozar a cada personaje en el plano de las caracterizaciones,

iin Jadengua latima del sigle IV, cardeter significaba la mar-
ca impuesta en el hombre por el sacramento del bautisme
characterem dominicim portutis in sacramento, escribe San
Agustin’, La palabra fatina fue admitida en el francés en el
siglo XITT y en el XVI adquirid, bajo Ja influendia griega, el
significado de rasgo distintivo. En cl siglo XVII este término
adguinio su plene sentido modeimo y quedo plasmado en ¢
titido de la obra de La Brujére Les Caracleres. Mas adelante, la
patabra fue ¢l eslogan favorito del movimiento romantico’.

Rogelio Sinédn sabe pintar caracteres e imprimirles su
individualidad con precision. Lo caracteristico de cada cual
se percibe claramente en la novela:

- Don Céfaro Cunha

Caracteriza al abuelo de Elena Cunha. Portugués
enriquecido en Panama; traficante de drogas y trata de
blancas. El mismo se presenta de la manera siguiente:

Me omezelé con la gente mds obscena: rufianes,
cliwlos, picaros, vendedores de drogas... y me volvi
clegante, presumido, atildado... vivia muy bien. .,

Me vine al Istro. Y el oro del Canal favorecié mi
negocio. Especulé trayendo mujeres y trafiqué a wiis
anchas... .

El autor nos refiere a este personaje de la siguiente ma-
nera:

El wicjo calvo, pequediito, azorado también viste de

Hnegro, pero sin elegancia... Las miradas, los gestos
y todps en €l dan muestras de gran perplejidad.. >,
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- Elena Cunha:

Sonambula, bella, sensual, lujuriosa v perversa. El abue-
lo de ella, Don Céfaro, nos habla ast:

Nacio otra nifia, Elena, que, como usted ha visto, ¢s
perfecta, solo que ella ha heredado las excentricida-
des vy extravagancias de la abuela. Tiene alucinacio-
nes tervibles. La afraccion de la luna la hace divagar
sondmbula por el jardin®.

El autor nos la presenta de esta forma:
Alta, esbelta, delgada...”.
- El Mack Amargo (Miguel Camargo)

Individuo tipico de los barrios bajos de la ciudad de Pa-
nama.

El se nos presenta asi:

... Yo, en cambio, un haragin sin estudio...
Me ganaba la vida a salto de mata. . %

; El autor, a su vez, lo describe de esta manera:

i Jaydn desgarbado, de aspecto tenebroso, more-

no, casi pricto, trae abierta la camisa que deja al
‘ descubierto la pelambre del pecho.

Su semblante amargado, presagia la formenta pron-

ta a estallar’,

En cuanto al autor y la Lectora, éstos s6lo participan
como tales: aquél, como miembro activo en la trama; la otra,
como agente pasivo, cuya presencia en el marco narrado,
solo es cognoscible a través del autor.
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Veamos como estan caracterizados en la novela ¢l resto
de los personajes.

- Don Crispin

Ser avaro y regido por las finanzas; es el casero desalma-
doy esposo de la bella Elena Cunla. Sus apariciones en Ple-
nilunio sicmpre van emparejadas con alguna alusion a loirra-
cional, a lo animalesco. Su figura aparcee esquematizada a la
mancra de un constante leif-motiv.

Cada ver. que se nos presenta este personaje va aunado
a un animal, adopta actitudes propias del simil que se le ad-
judica a su personalidad, provocandole a su caracter una
pluralidad de facetas determinadas en la escala zoologica.
Es Don Crispin una especie de paradigma en el relato que,
conjuntamente con la luna de plenilunio se eleva en catego-
ifa de simbolo con multiples variantes. Para comprender
mejor las maltiples figuras que adopta este ser veamoslo
como va aparcciendo en diferenles apartes del libro por
medio de este esquema:

Facetas de su personalidad Simil atribuido Pigina
El hombre astuto, lobo 41
acaparador, inescrupuloso, falso reptil 54
sanguijuela 89
renacuajo 88
sabandija 89
ardcnido S0
pulpo 90
alimana 134
Elindiferente biihe 63
Fnlo sexual murciélago 90
becerre 97
reptii 104
lobo 106 y 108
peje (pez) 128
caballo 138
El terco, vbsecado cangrejc 97
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En lo fisico y otras

cualidades espantapédjaros 103
toro 127
perro flaco 128
anguila 124
FUSANO 190

En una seccion del libro el personaje Mack Amargo nos
permite tener una vision de Don Crispin despojado de lo
animalesco:

Acostumbrdbamos Hamarlo asi, viejo a secas por su
aspecto raguitico y su calvicie, pero aiin era hombre
entero®.

- Camila (La Macksita)

Es la hermana de El Mack Amargo Hamada La Macksita.
Es la nina pobre y humilde de los desposeidos v victima de
su ambiente.

El personaje Mack amargo nos habla de ella de la siguien-
te manera:

.Erq una personita con veleidades.. V.
En otras nos refiere a su alegria inocente:

Y estaba tan alegre que cantaba una cancion muy
en boga. "

- Sabina (La Bruja)

Alcahueta, negra ducha en enredos; frecuentadora de
burdeles, para ofrecer sus unglientos; trasunto de la Celesti-
na y la Trotaconventos de la literatura espanola.

El Mack Amargo también serd el medio de darnosla a
conocer:

Era una vieja prieta a quien llamaban La Bruja
porque hacia ensalmos. Mds negra que Mandinga,
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chancletuda, melosa, gran aleahueta y vendedora de
rifas clpndestings.. ..

- La Pulpita

Es la mujer del cabaré, astuta y dedicada a sacarle dine-
ro a los incautos. Nuevamente es El Mack Amargo quien
nos sirve para dejarnos la imagen de tan singular personaje:

Fra wng vubia graciosa, alta, magnifica... La Hama-
ban La Pulpn (buena forma de apellidaria pulpo) por-
que elln succionaba, explotaba; era habilisima en sa-
carle dinere a los mcautos, . M,

- Moniquita

Apelativo carinoso de Monica. Es la madre de El Mack
Amarga v la Macksita. Mesera de cabaré, sufrida e ilusa.
Su hijo, EI Mack Amargo la describe asi:

Mi madre era mesera de cabaret. . Yo no he sabido
quidit fue mi padre... .

-.Embrutecida por la vida tediosa del cabaret, clla,
o pobre, necesitaba asomarse a un recuerde nie-
o0, a Mng vertana romdntica. . iPobre flusal ',

- Ninski

Escultor de Flandes. Comunista. Roméantico y abstraido
en sut universo intelectual. Es un personaje fugaz pero vital
en la vida de Elena Cunha.

Elena Cunha nos habla de este personaje que conoce en
Amberes y, que a pesar de su fugaz aparicion, tendra vital
importancia en la vida de la protagonista posteriormente, e
influira en la frustracion sexual de dos seres: Crispin y El
Mack Amargo.
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Me lo vi de repente junto a mi. Al descubrirse, pude
apreciar su rostro jovial'.

Aquel hombre me subyugo enseguida...Desde enton-
ces vivia para él..."%.

- Joe Hall

Periodista norteamericano. Amigo de Ninski y Elena
Cunha. Cohibido y trastornado por la guerra.

Joe Hall era novato en Europa. Parecia algo cohibi-
do. Se hallaba trastornado por lo precipitado de los
sucesos. Ademds, desde el fondo de su callada timi-
dez, me hacia una corte contumaz®.

Luego de haber expuesto las caracterizaciones que cada
cual desempena en la novela, hablaremos de sus relaciones
entre si.

Los caracteres principales (incluyendo al Autor y a la
Lectora) se pueden considerar lo principal como unidad
totalizante, ya que, de manera inusitada, cada uno se pre-
senta y, a la vez, introduce a otros personajes. Por los princi-
pales vamos conociendo no sélo sus problemas, sino tam-
bién el de los secundarios, quienes van inmersos en las histo-
rias respectivas de los actores centrales.

Es el autor quien nos habla de la Lectora; también es él
quien habla de Elena Cunha, Don Céfaro y el Mac Amargo.
Estos tres ultimos, en sus correspondientes turnos del colo-
quio, van a darnos las imagenes de otros, a saber:

Punto de referencia Elementos referidos
Autor La Lectora
Elena Cunha Ninski
Joe Hall
Don Céfaro Don Céfaro
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B Mack Amage - o Camia (La Macksita)
Motiguita
La Tulpits
La Sabing {La Brajay

Esta es una [Srmude inusitada de presentacion que pro-
duce enda historia un matiz curiose. Bl Antor, cuando ceupa
el lugar de sequnda persong, © sea, aquella frente aly cual F
“vﬁ&a& &gz’z{zwo Flena Cunha y Don Udlaro se refleren vy
f}izz%;mn, ezfﬁmmz un aire de (gwc v de escenn, Bs &l qulen les
recuerda que se hary salido del temd o que estan divagindo.
Esta relacidn del autor con to pa*z\ozz{. s Ha recordado a un
critico de %mzzz, a Cervantes haclendo a Don a;}gzr;r}f{» discu-
tir el libro en qué estdn sus mm‘tma% o2 Unamuono interro-
gado porsus personajes, a Jenare Prieto angustiade por su
sociop a Plrandello %msa ado pdr $us personaies; a Pedro Pra
do haclendo a Alsino batir km alas sobre Ja cludad; erc, 2

9] pwz‘&mm ie Don Céfaro-es amonestadd por el autoren
ura *}czﬁ“‘*“ del Hbro: .

No I parece que se fz,f,z”s,z ded ff*méz?’
ia f’;Szf ?“w i f*zzm(;z; o '

{"I}fe:'uma:%@ se reliere & Bl Mack Amargo v e dice Io misy
1@_{3:' T oo .

ENe le parece quese alija ii{ff terna? le digo yo.
L efectos dPor ddnde a? La droga. 5605

B élguien déopiniohes v Srdenes. Cuando Elena Cunba
y Bl Mack Amargo deciden gquédarse solos en fa sala, Don
Céfaro quiere impedirdo pero entonces o autor le dice:

Méj{}z; z‘f{fﬁ‘jﬁi@.ﬁ: dz‘go. Querrdn estar g solag®
Ellector de la zmvoizg descubre en el autor & %a VUL dg%

juez mds que la del participe o mierbro del elenco, o'dramal
personge.
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_ Parece, pues, que Plenilunio puede cortarse, en cualquie-
ra de las tres personas. Es evidente gue la historiaesid cone
tada por varios narradores. Todos van ar mm&@%a en una
' {:k‘»p{‘cii de dindmice de srupo] o T
Este quehacer narrativo promueve ainteresantes reflexio-
nes en cuanto a las relaciones de los p@rsz:m?ﬁ;s 5 {}ﬂrmmméﬁ
- gecundarios) de la novela, E{w una especie de vaclo en el
centro de la narsacion, vacio de des mpuom%&%Lmé&zz%os,
sz@ 9;@; ce poderosa fascinacién sobre el lector quien: de nin-
QUIA INANera puede sustraerse de la lectura. Todo es, en esens
c:na, dmam;w v zzé:swrbmie“ Hista zzﬂmamca {é{:immmu iz:z Lo
guracion. m%ma <§<> Ia. obm : -
Fn cuanto a las, zf’iffz {??’m es zzomm; c>§3sa>wm qizr* {*m.'iaé
n ovela.de Sindn hay personajes. agm no s sirven de fos simbo-
los de. rrzrrg@?*, cxpmsmd@ las diferencias sociales entre los
interlocutores, Se tutcan: ésie es el caso entre la aristberata
Elena mméza y el Mack Amaxgo jayan de los barrios bajos:

f’%r f’{' St 5324’2:’?5’@ {& a;rrz‘éz 55553 f‘z,zrf{wg ;%z*rm .
ffrf;i}f’ c{jw g%;;wf?’z::» I }%zzz ;z’f}f&?f{’, eres m
que eres mi & mé?m :

. ‘mz a*mhaz‘g,z% ¢ 12;&51{5,(} i(}(ém se ¢ £v‘§2£‘2 <\z"§ di <atzmz E{a %mcen_
por medio del empleo del mfea‘ ¥ Viceversa.

N _ffi .‘%}{:)zt- {féﬁgm:

LL,%d Hg dijo que. recibid uy ?f’féf?’isi?j{, d{:
f*fowzfvz{f LT T‘{’{ZE(”’ﬁfzzwé :

A ??.i;e;_m. {:‘.unhé: .

. d\,{} dﬁsﬁ’{zw mzm ‘{Z? mm ree 3;«?’&'{}»

' Bueno, ¢ mahﬁ Cuargdo bajé al ;zzrcfzn
usted elevaba un vevdlver?.

El M&C%ﬂ. ;ﬁ;z}éﬁ'ga._aé ﬁ%;z%{_)_'r: o




o iy usted en la mase, o me dive E,ﬂ Mack f"’?’}’f&?‘«{{};.
Coron socarveneriyt :

El Autor a B Mack &mﬁu”g@:

Sile Fespondn, pers o olvide s fed quie =za*>x{fff;f.z #i
ff’fe ey pendin yo de fﬁ?’a hilo®,

o Estols 2{&2;&1&11‘5{3% 1{2’1‘;}%3{‘3‘(‘; varias CO%‘%L%%N%GT}G‘% i*‘&m s
personafes, su telacion con @ Altor es de fria respetapili
dad; sin embargo, para Flena € unha v Bl Mack Amargo eseé
sentido tre c%wmméz sta del wsted, queda desechado por el z/
que refuerza sus relaciones dewzzwm%y desenrascaramien-
oy %@x;maémio deseo de | erin se mmua*zwzﬁc '

Para Bl Mack f&zmr\w} ese futeo 6 vital, &QZ‘%&}& toda in
ostentacién de gzms seror z v de *?f ?@zmgd clasista gm }w,%@z"z“
Cunha posee. ' .

s apreciaciones son necesarias en este aridlisis, pues-
to-que con ellas se comprende mucho mejor la posicidn que
Henen en el relato cada cual. Don Célaro v su riieta Blena
Cunha desemnperarin un papel de gente pudiente v los ha-
bitos Hngdisticos gue wiilicen, asi como el gue los d<->mz-‘$
empleen con ellos, ayudardn al lector a captar su cardcter
a sttuarlos en el exacto nivel social al cial corrésponden.

El que Bl Mack Amargo se tirtee con La Pul pita 0 La
sabina no tenen nada de particulay por cuanto que en e
medio en el vial s¢ awez”zmw%vcn, esto resulta esehcial v

comprensible.

En todo lo anotado anterioreiite, vemos coma un deta-
lle de Indole Hnglifstica nos permite resumir las actitudes v las
refaciories humanas de ung manera muchd més incisiva,

Todos los personajes de Plonilunio estdn delineados de
tal manera, que coadyuvan a representar fielmente Ios es-
tratos de niveles sociales diver sos, Jocual 1o0s acerca a perSo
najes-tipos. Bl clima erdtico de ld novela "%om anm%‘va v Ia
acadn es de intensidad constante.

edos son entes de fantasia, provecios de un pi}i}m, coTo
de criaturas de ficcidn torturadas, no son Rombres i miie-
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res de came, son seres mitad absiractos y mit&d CONCretos
que aclquieren por un instante vida humana, lenguaie, o
virdentos y p&ammb de hombre v mujeres.

Uno de ellos (Elena Canhay lo g*xpr%a en pi{‘l‘ﬁa discu-
ston con el Autor: : :

No quieren {‘f}ﬁlj"?’f;ll£f{>?‘f{? Somues formas absivac-
fas, conceptos sin soskin sencillumente porgue wsted
CHGOHG R s,mffmrjc gsa;g nOs0tros izz mg}?s'ww’_
adecuada. .Y aqul nos tisren usted, seres andnimos,
sebuiosos, sin conststencig wlguna. . (ludndo ve g
decilivse u eleynizarnys dentro de formaes altidas 7

No faltans en la literatura universal antecedentes a esta
clase de gﬁez‘a(majes ia \empém Luigl Firandello en su dra-

fay Seis persvngfes en busen e wit ant o, Bn dicha obra, el
dramiatur go da forma a sels puwmze% ------- £l Padre, fa Ma-
dre, la Hijastra, el 551;{3, f Muchacho, 1a Nifia- todos
caricaturescos, que, cansados de ag‘m@t‘&&r en su limbo, van
al teatro en la blsqueda de un Autor que acabe de hacer-
los, de contigurarios.

- Nuestros personajes de Plonilusio son algo asl como de
s a*sp@cz@ de séres que Jie garrde su res pam 0 [imbo a bus-
car una. ;Lasilfli; cldn a esa existendia que los &gom& y.esbe-
Tece, Como bwn ok dice i}{m kS e%«m

F 8 muy vlaro. JHi s0mos ;‘?e;”';om?z“ sifestvi vida
"Jaiz‘em a.pr E}sfiéﬁZhC’ mrzaszmswfae SR

i Eja,m Cunha es otra de Eas caricaturas que i&. Lnrostra. ai

Autor suendeble. existentia quo ¢ %rm*zbﬁm Hene v <§u<‘ le
hace: dud{ﬁ‘ x : :

'% pery en esos (%de ol aitor m ffgzzfzz tal covi es;
_ jszzzﬁ COMD, enfe, ficticio. - ' : ' -

: !‘1/%1& y biei! f’a{% ide ese *Ezodz.) fwmthién puede ocurriy..
- gwf a#wm 8en. zmz‘e{z 1 ;r*ma{}zzrz; d_g sif tismag Cron-
e, : o
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Flena Cunha no sclamente sospecha sino que sabe so-
bre suexdstencla, producko de un suefo, y eilo-le permite
decirle al autor irss klgm@msv’

4,33{1?’:?w p{m f’f{} 21 gz‘zggﬁfz chwz €3 ;;m%};gézf e, e
esle s HISIO zmzm%@, suehv us 525;1.“\ '

Es wn desafio de planteamientos sobre la existencia de
estos seres gﬁmwz{ ados al con J‘zm de %a in 5y1r&uun rarrativa.

23 ACTIT @mm SENTIMIENTOS Y ASPECTO DE
LO SICOLOGICO EN LOS P?R&@%&} ES

 Las czi‘%z%zl{im o sen, 1as dz%pcsluom% d&, Animo qtﬁe son_
lag anifestacibnes @xtmoram{%as, ast como fo. at}zznwrmm{‘
al éstadn afective, serdn TASEDS QUE S¢ Verdn en wzw;amw al
tratar g.:l{i&g personate de manerd ind ivid tmi ' '

i
' :éi'iefﬁé .C.{}éi'ti‘za

ks §¢1 prof <z<r<\>‘{mm de Plontiunio, pcz @02‘%&;0 &%wdéed{ r (‘Eé’f
cual g gpizgz toda 1& trama de la obra, nos hace sentir desde el
principio dosfuerzas de seg‘aizzzzzmt 30 «;zmpah& y lastima.

La anormalidad sicoldgica que la caracteriza hage ciisis’
cada mes, durante el plentiunio. Parece ser que este fendme-
no estd relacionado inconsdentemente con el recuerdo, en
ella perdurable v constante del gran amor de su vida: el es-
cultor Ninski, a quien conocit en Buropa, v con el cual vivid
episodios intensos de locura amorosa que, para dasgmu&-
stya, no podrian va repetirse porque aquél habie perecido
tusilado por 1os s{)?zﬁgldos nazis, <§m ame EM 6@3)1;{1&& szrm
Mundial o

Haciendo mmm de aagizeﬁ'& i Zfé:ma'pagiéﬁ, Tlena dice;

Qrm{! J’dmerse Ly sw.sduu ¥ pm’ szfgazre"'é{z z;o le gme
dessida, sometidndome g sus mds nimios
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caprichos.. Yo fentn que scrvirle de ﬁ?fozieff} éo@a* fn::-,s o
s ?zx’% tocandy mi vmém {}si:jo :’ez fmz{z

La i:ma i;ziw- .ha_%ﬁa t‘sf'nidf)'ima roera impozmmia de tipo
poético, en refacidn corr el ambiente bello en que se realiza-
ban atjuellas reunibnes con Ninski, pasa aser el motivo ca-
pital que gravita en el subconsciente de Elena; poreso, cuan-
do aparece el astro, el recuerdo de su amanie muerto .
trastritece completamente su g}ermmahda& v la remonta a
50 dn%zg,uo estado de jabilo, de pasion wgrmpcm&i{};zz

‘BHa, en trance, se fém ra; sin importarke quién fuese en
realidad el que estuviese et sus brazos, que estd perlene
{:ze:nsré{} a-Ninski o B ; =

CTaribién sabe o’bseéfmgf gue la luna, por coincidencia,
estuvo presente en varios momentos dramdticos de su exis-
tencia. Por ejemplo, aguél cuando al vearyir Ta colision de
las trenes, en uno de los cuales ella viajaba; siendo nifa, con--
fundidal fare blanco {ﬁ@ a io{:amowr& qu s dvedin z’{%}*& con -
‘i'ﬁt i S :

.yo vecuerdo quo grité o omi madres -
'£.M'£ z’*fzf g, da ;E i 'oé{z-xze- q %?esmmef;,:&?“

Bl anterior @}emgﬁa es una prueba c%@ Ez«z téonica onirica
que emplea el autor ya que notamos 14 influencia. de una
reminiscente persistencia infandiben el personaje cehtral que
mas adelante’ aﬁomm en su, éewm}{} pmc@dm‘ b:«}}{} o‘% miéuw
;0 lunar,

%“le?gm Cunha, ywécm‘*ueme auna familia ala que la 804 :
ciedad séfalacon desprecio, por las actividades {Hicitasa que
5€ 'de&i'fc*ﬁ tsi(,ntﬁ, gmra E%p;?%{} p{)z’ sut ab%%#i()* p&“rf:} este '&éect{;}-
un &mbzu}i@ mejor, la chvan a ?’ump& &é padm no Eo qmw,
éi}ma el apellido materno: Cunha. - =

- En Buropa € forma fsicay t:»»pz.ri’rﬁz'zzz%gz'zen%ée;';s‘e-dt?&pi.‘éz% :

td ert ellay comoiva sabemos, une gran sensibitidad por la

raGsica, sensibilidad qae’aumenta al conbeer a Ninski, ¢l es- -
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\\ f{(ﬁ'}




cultor comunista que representd todo.en su vida. Pero este
amor Jeno de pasion, entendimiento v dulzura, frie trunca-
do por la guerra y sus horrores; a Ninski lo matan los solda-
dos nawis v el a-pr_%fz‘fzfrua su ejecucion, La tuerte emotion la
hace g)ﬁ*rdéi*r el conocimiento, para despertar fuego coando
va ervunion de otros refugiados; en un auiobts hwwe haa e
las atrocidades vividas. Logra escap&z e este z;zfza*z‘z*a(} y Hew
gaal lstmo., | L S

Al verls, su abuelo no e eo ;’mm"z(}; 847 {“mmi{)rmzﬁ&on
era total-de da chiguilla alegre v jugnetona surgia Ia mujer
abatida por el sufrimiento: palida, demacrada, guardando
lutosriguroso, éra la sombra de o que fue. Su conducta o la
de una autémata que ve pasar la vida con indiferencia.

esde su llegada, ol abuelo sospechd que sunieta habfa
heredado de suabuela la propension a la influencia lunav. -

- Enonuestro concepto, lpresericia de laiune, tanto en la
\f‘zd& detaabuela de Elena Cunha como enlade elly, se debe.
a.que el astro participd, por éasualidad, en instantes de des-
gracia o fellcidad en fa existencia de ambas; asi se puede in-
terpretar esle aspecio.

La tergiversacidn se debe a que Don Uéfare es un ser de
cultura inferior, coma. todos Ios personajes, exc @pio el prin-
cipal que nos {}f“z,zp& lo que le impide razonar adec uaiézp
mente ante cualquier fendmeno. :

- Elena, en las noches detuna; sale al jan%rz i j”)(}&@id& de
deseos nsanps, ¥ fn esos ataques histéricos se imaginaba,
como ya mencionamos, estar en brazos de-Ninskd. - :

Vive en Bella Vista, barvio avistoordtico, mas pese d ko
fortung. de su abuelo y a su educacion, el ambiente que la
rodeano es digno de su preparacién. Su cultura, por Io de-
s, 88 superion a la de sus amistades v las experiencias en.
paises conockios ¢ permiten apreciar e o atraso-del pr Gpio.

Y en ese ambiente de traficantes de drogas; de chiveros.
v rufianes, conoce a Crispin, quien vive con su gbuély, v
siente desde el principie manifiesta antipatfa por &L, Su re-
pugnancia crece alsaber que con gran astucia ha lograde
arruinar.a Don Célaro, vopide, & cambio de dejarles conti-
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nuar disfrutandao del Tujo a que estan acostumbrados, f»";u{‘
..... Elena se case con ¢, Ma*mz acepta lo situacion creada porel
trithdn, Hra dificil de resolver en otraforma, si gueria tener
una vida conelegancia. Su plan es el de la venganza; con su
arte ferneninge logra resarciy en parte, Ja fortuna que Crispin,
habia arcebatadoe a su abuelo, s g

- Realizado-el matrimonio, sus mi&uoz’z% 5 Lzzt*ﬁmim 58 &*fﬂ .
tan bajo el intlujo Tunar, va que Crispin es incapaz de des-
pertarle sentimientos erdticos. Bl se aprovecha del irflujo
funar, Hsta situacidn confinda hasta que Don Céfaro ireco-
ntendaa Elena que se vea con unnatable neurdlogo de fama
que estd de paso porel Istmo, Para su sorpresa, ol referide
sguialra se parece notablemente a su desaparecido amante.
Se decide a visitarlo y luego de hablar con efla decide aten-
derlaa pesar de muxhpic compromisas con otws paises. Bl
Hega a calibrar la viva inteligencia de Elena tras escucharla:
Con el tlempo, debido al parecido del doctor. con:Ninski,
advertido porBlena Cunha, vala personalidad de ésta, a su
profunda deseo de vivir v amar se produce 2l
enamoramienta entre ambos.. S

- Flena veebye a encontrarse s of wiisme) perosu restable-
cimiento se ve interrumpldo. con la marcha del médico. Su
Dazﬁ‘%da hace que Blena vuelva a ser vicima del anhelosexual

Para Crispln sucuracion fue un der razmiﬁe w@\@i&% y\z aguc le
impedia que fuese suya. . : :

Poco flempo despuss, Elena se enters {iéfi‘ $11 é?.‘;‘%c’%.(?ti‘f <:§.£3
gravidez v esta condicion Ta sitiia en una encrucijada, pues
1o sabe cdmo darselo a entender a Crispln. Plensa diversas
soluciones v al fin decide ingentarse para que su esposo crea
que el ‘v’a%%ié%"{? €8 suya, pues su mstinte maternal no e per-
mite deamc&rsa del hijo que ya lleva en sus éntradias,

El plan r‘orzw%zdo para engafiar, de estds manera a
Crispin, consistfa en pretender que habia sucumbido otra
ver bajo el fnflujo lunar pues supo que su esposo aprove-
chaba sus anteviores delirios para hacerla siva. Pero ocurre
que no es Crispin sino el Mack Amargo, quien, luego de
espiaria desde unas matas, la posee. Sin efmbargo, su plan
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