¢ malogrd pues fenda come testigo a Don Cefare, de que
acto se habiz realizado sin su voluntad. Aparece Urispin
fmado v se entablauna lucha entre aquély el Mack Armar-
- Sate Do Céfaro, fusll enomana, y dispaca sobre el guer
po-del espose de blena sin hedrio; sin em%awu, eai{f cae
}mazui@ dsieriosamente. : T
- Baego de todoello v.dere wzz%tm;m \s.,\i crimen, las au-
B .<.>z”§&wa*s deciaran ool gﬁai:ﬁ,%@ alMack Amargo v libran deves-
ponsabilidad 4 Elenay a Don Céfaro. R .
Blena Ginha es uno de jos Caracieres nds. Q\}ﬁ?}ﬁ&;&}b ¥
laver mejor logradosde lanovels pues en ella se comple-
mentar o solo una insantasino un notable desdoblamiento
norboso gue lo hace esperar Dmaginativamentes, ol ponerse
ja luna, al amante de Amberes. Bl fendmeno:del subcons
ciente se. @pé) racen vlila, funciona condualidad v tenemps a e
mzzgz*z orguilosa v también 4 la ramera idbrica, .
Es unaomujer decullura superior y eilo quesda demos-
»md o abaislarse voluntariamente del resto de sus amistades
a las cuades considera inferiores, Toda ella estd delterminada
por estades de olimax erdtice donde la lnjuria y la perversi-
Jad premeditada fa delinea v-hace auténtica a traves Ge ¢4
cabrosas situaciones, rasunto Jde un m%@z rainable laberinto
de sudrimientos mmé‘aies
- Podenos, corvdatos extraldos de Ja {’swe%&, wfrac&% g
m(}pszs ﬁ,ie Elena Cunha.

- r“ikii‘?‘i} %e

- A{ti’imd rs‘g%;(}vcm&& msi&m&m%r{:} Vi Eim.%:a.r%(}:. -

Vinf ;%fffz mi ???Z‘»??z,fg sin "*)?i’c}mg){z? me sz? la vida

cirowndanie*.

- '~» %fim& z‘eﬁ{‘ww

Yo }z‘.e fr:}o bfi???f}??‘{’ é’bi‘rﬂdﬁ dee los ?’}322{}9’/;{?2%2(?’&{}‘»

- f% zim};m de mn:ioiew:&& ante la. mz:l@rie




Parecerin increfble, pevo la muerte de. Crispln nio me
cavisaba delor; por do fanfo, no me sentia dispuesta ¢
hacer de viuds dolorosa y desconsolada™,

Sentimientos,
-~ Inclinacion al engafio por medio del adudterio

Elena sieirdo adillern, resulioba engniiada y a su ver
fiel esposa™.

- E’Sezziizz‘rﬁmms m&iema’iea 'po-ziefzazc_ém_a &e todo:

;ma ;mf;:fc;zr ci zzévfé’fc 0’” :

- ‘Ea«*m‘lmmmo e §Z§L{§f€*‘£‘f neia &%}%mui& mw %a am&:’
szda{i afera.

Me hallaba en up estado de imposibilided cast
:zz’%{u uia.. La ninerte 5«,{* P GLueL) e fenta sin Cui-
' .z.z’_m'{.l.'_";

- Bentimientos de perversidad {ém%m a sy, @fpmo Lon
Crispin en lo saxxmié ' L
Site 5;*3??3){3?"3?(}3??& mariuve alli; rivida con 1o mala
Uintencitn de aformentario. Aquel pobre homnbre 0
erit capaz de hacer wada, Se puso a Horar como un

- chiuillo®.

Lo 51?:4}2(33?;1{7@ '

- Pavor intenso v delirio de persecucién producto de
- una imaginacion febril y §<zazlzz1cn§<.: mpresicnable
p{*zz‘ las lecturas, su mayor aficion;

(1




N poribro Sfantdstico, wrefiado de lechuras terrorifi-

Coas e hivo vermie f*aszfr?’zdz? e caémffd{! poli-
cideo. . . .

Ay %;gdf. sithitamente mamiotada en olodn 5:(};‘.12-?;’.0

osciero, sufriends lg amenaza de un maridtico, gue,
prulatingmnente, iba areojundo sobre i sus pudiales

de hoja verteri.. Vely Hegur de pronte id policiy. .

Songban Hros.. . o

Y e salvabon. )

s erdticos con personas desaparec

Yo sabig {por haberin ohiervade anferiormente) que
eir ese fnstanty mi nictiy Tmiagindbase e loe brazos
del ofror Se entregaba al sspectro del viejo amon, del
5"0?}357%’ %‘f :»J‘fud{) er ;fir; bore » :

o olvide usted gue apenas sufria ol desdoblamiento
';?é‘?‘sz& fodo domiio solre mis cenlros werviosos
Cpie vofotd un fuguete enire sus minos®,

- Evasion de la realidad v por mediv del autoengaiio

Nuzistra wiseria sexual vo sopartaba o realidad. Por -
es0, cuando nos e
perplefos cual murcic

vonbmes o ¢lld nos sentinios
fagos a la Tuz del din®.

- Lo irascible por influjo del astro lunsr

Crigndo mi esposo frataby de colmarme e enfure-
cin con &y lo tnsultaba, me volviy wng pantera®

- Probiema de sicosis hevedifarias:
E] siédico me dijo, agrega Elena, quie lo psicosis Tie-

reditaria sirvi6 como de canpo pwg’mo al desaryo-
Ho de esa 2??”3?‘&“?2(?&’ Z?’If!‘”’?%{%’f’??’é»?

(@70




- éﬂa "%*xommwamizdad ¥ 1o éu%}m:o

- :E ere COIO 85 z";z:;i-z‘%m S{?X.L«i{ff es 1o que ampuisa lgs
acciones Aumangs, ne fuve wmas remedio gue réferir-
e mis experiencias fsbicas, en ¢l colegio, con lns
demds wuchachas, y ofra aventura [iricy; z;{,z fuei .
' 'zxef convesto, giue w me f?’z? Xt ?a,;?ﬁz‘ i

. 'if-}oz*g: {Zré.sg).%z}

Aparece en la novela cuando Don Célare, mouy ebrio, 1o
encuentraen tnade sus antas Incursiones en el bajo mundo.
Crispin, &gﬁ'ﬁ“{}w‘fcétmzéio el estado del abuelo de BElena Conha,
ke .:-};Eér'mzz--qu@ o '?15%?3%‘& a‘:{}l}&:}cid«:‘ hace mwém t‘%@'ﬁé“apo

a ;mz.mnua gzzg,cmm) .aiz,w 5e czmzzez en -da:faf.mi«: igz zfzi{a;cé?, .’nw
ciérdolo con tanto énfasis que obliga a sospechar de Ja sin-
eoridad de su defense; su fakis vaparente bondad no podia
ser descubierta. }mr el a’zma}{) de Flena Cunha debido a-su
fuerte embriaguez.-

Mas tarde; Urispin Hene la suerte ds, agm&&r ¢ &m
Céfaro estando ya sobrio, de modo que éste le permite parti-
cipar en su vida privada y en sus negodos. La conducta del
aventurero Crispin, que a primiera vista poclria calificarse de
benévola y servicial hacla Don Célars, le va ganando més v
més su alecto, Conbinda con sus fingida mma%ui&:ﬁ v hasta
hace creer a su protector gue o pretende, va que, como sa-
bemos blen, era entre otras cosas, m%zc‘az‘z%p d{% dmg&k» dzpw
shmanc; eic. - T - -

Crispin se wmrmi@ en i% sombra e i}{}n Wz&;‘u v Gste,
confiando-enda amistad que se le ofrecelleno de hunildad v
servilisme, 1o defa administrar todos sus blenes. Bl autor lo
describe como un lobo que sabe representar sy papel con
aclerto yvocuvas vhas, piel v hocico de van credlendo para
luege devorar pastores y *a*‘%’mmw ”%“%‘m» la safha a:}t} un
descuartizacon R




_ Enfin, que cs%:a personaje sé vale de actitudes de fa mds
baja condicién moral; ducho en insidias, no s8lo Te roba a
Don Célarg sino que lo calurnnia, conel propdsito de ganarse
ta conflanza del Mack Amargo, & quiens también mantiene g
raya, igual que a Elena guien corocia dedu calafia. Sin eme
bargo, este g}é*wma ¢ e anfipatias logra llevar aila banca-
rrota al sbuelo dé Blena v exige; a cambio, que ésta contraiga
nupcias con €L Pero los engafos de Elena con el neurdlogo
SOn Como un castige para este hombre que representa la fal-
sedad en todas sus formas, asi como su latrocinio v lascivia,

- 5inos acercamos a lo sicoldgico, Rogelio Sindn nos pin-
ta-en Crispinia un ladino ypfearo imbuide de derto sadis-
mo- e impotencia para armer normalmente; ¢s el individuo
<‘giz<> %é’if} e excia con rameras }"-'z:(?z,{,%e.ms'v = RAES, %"‘b un

In \_g?i.}iﬁ.{%%{f? PAra ung comunion. sexual con su esposa,
reperalioque elaenbrara en sus trances lunadticos, para abu-
sar libidinesamente, por medio de su problema siquico. La
insania de Blena Cunha resullaba para este hombre un atrac-
tive sexuval, Uitspin estaba poseido por el sexo. Adernds, re-
presenta-al hombre depray ado v morbose v con una culiurs
refinada para la astucia que lo ‘mm mau%é?zm vode una
totalizante perversidad. . : S
- Urispinegs un cavoter que ;‘?m: de resuinirse dé., &sicz s
neraa traves da varios ¢ ;m“np;m : o

f%ctimd&s :
- Ra»gvm dt? §Eci nca rec Z‘m,za% nsébi%ﬁdad moval

Yoal ﬁn;m} wienie de lo g:f;.f;”sz-sc.wfe wos ncreps
A.Ezzsz-z;zmi(‘fﬁos asesinos.  Me obligd a abrir I pueriz
¢ hizo. eudiv ol negro mds gue de prise. Nos pgzmﬁ?{}
oy f?zmw 81 z;zgi,ﬁgsz{zcw;f gife: z’(% {é} jamos hacer®.,

§Lis%.a=.* fragmento alude a E& ke <f§.§lam*§@ Do Crispin ve
indigna al ver que Tl Mack Amargo y su hermana recurren a




un curandlero o hechicero para.curar a su madre Moniquita,
Fs una-actitud de repudio a la ignorancia del pueblo.

Aaizttzsﬁ Lié.:' E&?%d surnisidn

weg pidid il excusas, se izo el muy afligido, v, ya.
sumise, resolvid obedvcerme™,

Cuando Don Crispin se siente acorralado en su fecho-
ria, se vuelve un corderd fingido ante su bezxcE’za%w v vich-
ma de Don Céfaro,

- Senflmientos

{ﬁﬁezéﬁrzz}zzd<:>r; fric y hes! %:.%13%‘0 énico:

(,?‘Zspz??, s#cm’a gwé:gm;zo, restibaln fgsmzrm Y 4 SU
vez, burladors, :

rispin sabe que su deseo par otras mujeres 1o raiciona
con su esposa Blena Cunha, por elloactia con certa cautela
ante ella, aparentando fialdad, cuando, en realidad, sufia
de angustia sexual gue fo hacly irdnico y doliente. -

~E..,.@§z:.eies_:-" AR

i kayo! Lo zzé@f‘wwzéﬁ!wm fos »uds ?'ﬁf?mm celone,
Celos. m? @WW L r,‘f !22%3?’;”(}*’ :

o :SOH SQ'%“I‘E;ii}“i'iﬁ"E‘a‘i'ﬁl}S de 4;‘-@’103 cuando suesposa BElena deciv
de verse.con un neurdlogoe para cuvarse desus males,

- L0 shecldgico:
“Es un caso de orden patoldgico enlo sexuak

Elswyo era wn-complejo Hers roro. Se excitaba con
-mferes vulgares; con emplendas de o mds bojw es- -

Frarr




tofa, o, en fin, con pobres dinblas que 8 poidin despre-
Nt {{}ffaz:fr*m;zd{mc ACASY IS CEVERRS 4 S
anlmalidad™ '

-~ Impotencia sexual

Sin ernl argo, me mantuve alli, vivide, con la wmala
ndencidn de atormentarlo., Aguel pobre hombre 1
cra.capaz de hacer nada. ‘a(/‘ puso 6 spllozar como .
t.?:.i{mﬁk?”.

- Dreseo de realizvarse en cosas ficticlas.
St gran aspiveciin erg gozay de ung paz wienos fic.
Hein, Pero se equivocaba de medio a medio: porgue
cauesiva existencia reguerin aguelln niebla de
wrealidades bajo cuya Husion nos deslizdbanos como
dentre de wn suedio’

DoreCéfarg Canha - o

‘“}@ origen }“i{'}‘("{%ég‘f{i{é’% €oma su -&p@lii{éé‘} o indica, vino al

.:’32@ m&s»} wzfi tz"otbdz ﬁé@ iéﬁ; i;“>§t.2“?&*§<§(§&*‘{‘- &*ké E{*@*z*:& armasar una
considerable fortuna, parie del ro 1 &?a%lé&; wﬁi &&zm% 4;219

Za, $e ENAMOIA ¥ Casa con un b\}:( mg%w d{: s.t.};.z.af{i.ad,.;{..@.n eé.
cm? tene dos nifias: ld primera, defectuosa; murkdal nacer v
la segunda, Blena Cunhe, la protagonista de la novela, GuE
heredd las excentricidades y extravaguncias de lo abuela. Don
{Céfare se dedica a su nieta, Glimo vestigio familiar que le
gqueda. Cuando Blena, va adolescente, parte a Huropa, su abue-
i se siente retraido; perdido, conel peso de su ausencia so-
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bre su vida, Don. Céfaro desatiende. sus negocios; hasta se
defa robar imptnemente; debido e la ausencia de Bleng, mar-
cha hadla la declinacion total: embriaguez, narcoticos; abulia.

Bl encuenire con Crispin hace que sus negocios mejoren
temporalmente, hasta el momenio en que los.abanions a la
voluntad del nescropuloso. Crispin. Entonces se da cuenta
del juego de dute, aunqgue ya demasiado tardé para remediar-
fo; muy a su pesar, debe permitin ¢omo va dijimos, que su
pieta contraiga matrimonio con el homiinoiio, al dechr del aw-
ton, para § vmé:ée?z continuar %ﬁi“s%i&&&i’id{) de una vida elegante.

Don Céfaro, a diferencia de Cri ispin, viene a sérel pec
dor que ve z“i‘g%imid’. SL aulgni con el castigo dela vidy; ve
perdidos sus bienes a manos de un mpostor que te Habia
dermostrado dfec to falso por cuatro lustros; ve las terribles
a?tzmmazomw de su f&ﬁhmé\s esposa tOIAr CURIPO €N si zc

a. Crispin, en cambio, le roba a Don Célaro hasta sy mé
pm{:za(?@ bien, que s su nieta, al o 's‘%;g_:_‘(}.r‘za{ a8 CASarse c..c.>1§._<;zi ,
pero pas:;zz con ‘%'1 mua*z‘%&* ' - o

Gque %& @bz& & duczrwi a, 3& que dezmzesim una grave g“}; £
prupadion por la confesion quele hace Flens sobre s prod-
ma maternidad a espaldas del esposo, ¥ se dice noblegs,
popaue bien pudo aiiﬁi{z'az% con ese enwafiose artificio para
serdestructor del alevoso Crispin, Bs una nobleza de cardc-
ter nconsciente, una actitud-exenta de venganza © rencor
Don Célaro es, quizds, el personaje que mds sufre cuando
Flena elimina a Crisping el abuelo acusa al Mack Amargo,
pero ella, sunieta, lo acuisa a & entonces se siente verdade-
ramente perdido y chice: ' o

dena e gousaba, Couién pic g%xf? 2 »,{,z! wars i

S

Al tinal, Pon Célaro desaparece en la _:«zirm’asﬁse;fa de mia-
terio y suefio que clrounda la novela, Voelve a su punto de
partida, a su escuridad en lo onlrico. La dlifma vez que apa-
rece en lanovele, ve callado para stempre, mexroso, acon-
gojado, es cuando el autor lo despide dictendor -



Lesde su. improvisado éscandite Don Céfarn contents
-yl da escenn, sin dejor de msz hacia £l z*’{w%z?zdo
COBIO O £8pers. e {25 gzgzeaz

¥ fizgéﬁﬁ;i‘j:

;’:3 zu{*f £ ﬁ*ﬁm w gc;a m‘m >Gr;%reﬁf‘?fa;ﬂ: .
"?z,i mf%wg brille w:’oé’“cwm*

Y con ese fulgor 5:3‘2‘%%&%?1’%@ i "m ng &l autor % : *zzzg:&%
me, desaparece Don Célare Cunha, simbole del dolor y ¢l
desasosiego en la obra, asi como su nieta Elena C m}é W es
stmbolo aiﬁs demendia v Don Crispin, de 2 ruindad. :

& analizamos 4 este personaje dess de el punto de vista
i aaéswzro, adveriiremos en €1 un contenido. de “%QZ%’H T
bosidad v depravacién gue no se.detiene niante los paroxis-
raos de su niet a para gozar.con esta ficci m v ante %az situa-
cidn grotesca, su omente se fluming aéa* rndgenes miticas y
satiros zwnwm&ém cual sl f‘éf m:z’} Ia bella v el z‘z{}zzsimw en
swimaginacién,

Bon Cé §a**<> ﬂf'é,lzt‘zm ».Lzeda;m a%wvmio at Taves dé., £$ Laé;
O%rz&s m‘%ss«»

%Z;iude
- &< dbud d{* fa}wdaad ¥ a@bm’tigf} ;mru ;*mabm una ?azi
-M.ag_zg:ef;m.%‘fszifé_ __z‘fzcwfzvg?fimfe en rzcmwf@ a?f}f‘f:-%r::._-

Smmayor vilena, N antigua cobardia we doming on
ese instnnte.. M -

 Don Céfaro prefiere acusar a un hombre Inocente, en
vez de dectr 2{1 verdad.

- Achtud de &escmmnm {c wando c%esm*a’m*a» a \‘a%m&
~de su socto. E}GE“E {Zz"gspm} o

"} h{;‘cmm‘fc; zzf’zzrdm ide mz,bm con ef’ éﬁzgz'(» ezzfv
rarme de o que recelata. .

S

-V




Actitud de: comprension. ante- e I problema ajeno
Ciosando decide ayudar a Mom;;zz.xm v sus hifos, ps-
peciabmente a la pequefia Camila):

'Mz'r;z, Sabila, le dije, esta nitida queds bajo mi am-
pm{} Mg r,g dstern z}w ém}f«%y z‘rwﬁm,m i el hernig-

Sentimientos
- -Sentimientos dmg}*{&*{m %m zz‘asiwm)s {i %z”mdo, sin

meuf(}s, ACUSE wim{xma al mmutéa* de Mack
Amaz go del asesinato de 1 }am Crisping:

Volvt i ser en wgw{faz o hombre e artes, el i
cader d¢ drogas, e f”z.g;z.:m SI10 €501y ‘f;{?()»"

ivu”tim'awmm criminales g&ma*m n%fv* e*%m‘gz ar a
Crisping

Fr tel momento tuve la seusacion de gue e 'a;zzs-?fé{?‘é
ne. Fb‘ﬁ'!ﬂ? oy wis venas. Mg vinieron de wronto a le
mamgrig fodos los mredios de maiar f fa E};’ tetdo tar-
tos crimenes {{*fe’mc’ﬂ“ ' '

Lo stcologico
- -._?’m&d%iim de nmwi{ u:mmm{w, g}‘z‘cxﬁuz to.de la trd-

glea vivenda {:% %um; a CEZ,%I”MMEE fa guerra (@specie
do trauma stquico): : '

Sosiabg con el barco. Lo vefa hundiéndose ol vm;?czu
to certers de f{J» f{zvrﬁﬁm ildna. Qi o plosicnl .6,

- Amnesia, producto de emodiones fuertes {a emo-
cidn de ver nuevamente a su nieta Blenan

v

L



-:_:-_E?’uz;é{‘? f<> {Jf< f&io todo. 2‘%’%;, {f’?{g"?{} s¢. e 5ir‘ gﬁf%
sente y vive ol din como las esponjas™

- Perversion sexual {ouando observa a su nieta Blena
oy a Crispin en sus relaciones sexuales),

Yo, gue E}sefz COMOCHn ffz sthuacicn k,z,z?sz,f{z;zéf: £H j1e

o ponen a ung lns excentricidades de ung esposa

Hundbica (eviendo en cuenta que yo ’W;}f?z’&ﬁfa}zfé_fod{)
Caguel Iy slendo muy Jover ¥ en pleno goce ge mi viri-

fidad), gueria saciarni ?’ig’vfigé“d?’;‘iﬁé} z’z sthugcion gro-

fescn ef que iba'a ff’zfrm{’ Crispin (O, I comfieso

;m wor nadi del windo hatvia z%*%m&; p3¢ espectid-
ciio de la c;effzz i el ffszbfmo“’

i‘v%m uci Q&zﬁzz&t 8o (Ll "”«’Ed{,%x Azmrga}}

;§>w> caracteristicas g)g*nwgmim SN
- su decepdion o amargura

- sideseo incontenible ¢ insatisfecho {:>5>><115§3}

La primera formula expresada arriba se ve explicada
cuando hace referencia a su apodo de Mack Amargo:

Por efemple, yo soy Miguel Lanargy, peve mis com-

nafieras me Homa Mack Amargo..

'f}zfm giie ando amargado. . Puede gue sea ver dad. .

i)mde peaueito 1o sive de ol CéJ::uLZ zfzfe de aniar, g
Ny creas gue soy un Mark..

La segunda, cuando Elena Cunha se reffere a €], como
va comentamos, lo ctal habria de demostrar a través del
desarrollo de la novela, cuando sigue las huelias de Elona como
perto, esclaod de unt deseo insatisfecho,

Fl Mack Amargo tenia una hermana, Camila, a quien
apodaban La Macksita; ésta muere después de haber sido

i




ultrajfada por Crispin. Eltriste fin de La Macksita le end de
odio contra el homidnende Don Crispin, Tratd de malarlo,
aungue infructuosamente, : :

S¢ilu siente no haber podidy ahogarlo conto. intentd,
Flabrin guerido conperfivlo en-masn ol hemefacts;
PErD eri FOsDGINsD TOMD UL f’{,’;}éff be deslizd de mits
RRETICE.

\fiwwi L&m&wo viene a ser, enla nov eéa AE PrOtOtpO
d@ a‘oamﬁomd@ social, ofecido en un ambiente de cabard,
donde la perdicion v el desenfreno {oman campo g,"szm}ici{;

El se autoconfiesa cormo una escorla social, como pestilens
cia; se denoming el fumador v frecto torpe de la prostitucidn
¢ del vicio en el cual el ale oholismo es vleno en'esa vida que
I# ha ensefado a serchulo o vivigor «Liﬁ? las mujeres v el vago
constante. - .

Ese bajo ambiente del istmo p;zzmmww $e Ve miiagctdo
con facilidad cuando se alude al Mack Ameargo. Este per-
sonaje, ras relatar las vilezas utilizadas por < mwm para ul-
frajar a su heymana la %Z&C%g a,f 28 &mwdo de haher asesina-
do 2 Don Crispin, Tras la o judcio, cusndo ¢ j
batio fianza, el amblente d& sugio-de la novels, debido a la
téenica cirounscrita 2 un ambiente ondrico, €¢ La,mpéz{ B mas Y
mads, hasta ¢l momento en gue el mismo autor penebra en la
accidn y se mezcla con los aterrddos personajes. For dlttmo,
£l Mack Arargo le toca cerrar esta parte tr sscendental de la
nevela, haciendo desaparecer el encuadre donde se encoen
tra 61 junto & los demas personajes. Es el autor quien nos hace
r;‘zemi{;zm de bl Mack r%marg;z;z e un Proceoso de turcejen:

.Pm{ fdes z,:{*ef mis jmm 0 ;}z{:‘{}z’ £ ‘v’%am ﬁimfzf Qo bra-
ba de asivse a o, se me echa encinn. Yo pievdo o
equitibrio vy al caerse In mesa, sionto ol templon ho-
rrible el alambre en mi cueilo,

?"‘{“af’sg?f)mgi amente braces cortandy sombras..

v




Al estudiar al Mack Amargo en lo sicolégico, advertire-
mos que es uh ser de poderosa fuerza. Es de cultura muy
baja pero inteligente. Es corrupto y el sexo coadyuva en'su
corrupcién. Esta imbuido de problemas humanos y socia-
les; él nos manifiesta que lo que nunca muere y vive siempre
es el deseo, por esa razén obsesiva, le revela a Elena. Cunha
que serd su sombra mientras no se le permita saciar su sed
sexual, es el amor del macho herido sacado del bajo fondo
donde la ley del mas fuerte es la clave para la subsistencia.

Para comprender mejor a este personaje, bastaria con
sacar algunas referencias que nos ofrece la novela y que ayu-
dan a entender cuales son sus actitudes, sentimientos y los
aspectos de lo sicolégico que hay en él.

Actitudes

- Actitud de fiereza y agresividad ante la hembra Ele-
na Cunha:

iNo eras tii! iEra el de Amberes! iEl Otro!
jEse murié!

iMentira!

{C6mo he de convencerte de que era yo?
Esa noche fuiste mia. Vuelve a serlo. iVen! 7.,

- Actitud amistosa con los demas personajes:
Me aproximé a Crispin: {Qué le pasa, viejo?
{Qué le sucede? (acostumbridbamos llamarlo viejo a
secas por su aspecto raquitico'y su calvicie, pero atin
era hombre entero). Lo hice beber el agua... Se cal-
mé un poco...”

- Actitud de recelo y desconfianza:

Penetré con cautela... A la luz tenue que despedia la
ldmpara de kerosene pude entrever los objetos...”.
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Actitud critica y mordaz al referirse al mundo de
cabaré y de las mujeres que en estos sitios trabajan:

Una cholita, vulgar, desprestigiada, que queria dar-
se tono porque lo habian empleado en el cabaret. Era
tan grande la demanda de besos, que ain las mds
infelices tenian su boy™.

Sentimientos

Capacidad de ternura y deseo de regeneracién:

Agquella misica salia de alli...Era tan triste que me
puse a escucharla y hasta experimenté como una es-
pecie de calma...Me senti mds pacifico, sin deseos de
venganza... S6lo entonces recordé a La Macksita™.

Sentimiento de arrepentimiento:

Quiere excusarse, pero no halla palabra. Titubea. Se
confunde, como el nifio que ha quebrado un espejo y
atn pretende acomodar los fragmentos™.

Sentimiento de odio y venganza profunda motiva-
do por el dolor de la muerte de sus seres queridos:

Si el odio y la venganza pudieron mds que el goce fue
porque me embargaba el sufrimiento del suceso re-
ciente”.

Sentimiento de bienestar y deseo de mejoramiento:
Progresaba. Sofidbamos de nuevo en la idea de cons-
truir nuestra casa. Y haciamos mil proyectos para el

futuro contentos de la vida...”.

Sentimiento de resentimiento por su posicién social
frente al hombre de la clase rica:
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...Siento a menudo cierta envidia insufrible contra
los aristécratas de ese barrio... 7.

Lo sicolégico

Problematica de lo sexual (el concepto del machis-
mo latino con algo de ninfémano) cuando le mani-
fiesta a Elena Cunha su problemadtica sobre el honor
humillado y su deseo vehemente de posesion carnal.

iSeré tu sombra mientras no me permitas saciar mi
sed...! No solamente por lo que se refiere a mi ins-
tinto, sino como por lo que atafie a mi amor propio,
que ahora se siente como llevado en la berlina...®,

- Deseo de evasion por medio de alucinantes:
iMarihuana!, agrega €él, me hace olvidar®.

- Divagacién sobre el pasado que lo atormenta; es casi
un esclavo de su condicién misera:

...de algo como trozos de canciones que giran...
giran...giran...y me hacen recordar los torbellinos
que me asustaban cuando vendia periddicos®.

El Mack Amargo, asi como la Sabina, la Macksita y la lla-
mada Pulpita son seres de ese mundo Ileno de vicisitudes y
miseria. El escultor Ninski y el periodista norteamericano Joe
Hall estan incorporados a la novela pero de manera escasa.

En cada uno de estos personajes analizados se nos habla
de toda una vivencia histérica, de un momento en el cual se
seialan como mas prominentes los conceptos de la deprava-
cién moral y el desenfreno que trajo como consecuencia la
guerra y la defensa del Canal Interoceanico enclavado en la
faja istmena. Aquel conflicto bélico derivé en consecuencias
que provocaron relajamiento en todos los 6rdenes sociales y
politicos, aunado todo esto a una heterogénea mezcolanza de
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razas y de hijos nacidos de rameras y chulos como producto
del desenfreno que azot, cual Apocalipsis, a Panama de aque-
llos dias. Todos los caracteres, en conjunto, retratan fielmente
las consideraciones anotadas arriba. Ellos estdn determinados
por un clima erético. Es el desfile de los insanos,
desdoblamientos morbosos, picardia, sadismo e impotencia
sexual. Lo libidinoso es lo central. Hay casos de depravacion
morbosa que se mezclan con la ignorancia y la corrupcién.
Todos estan creados con vidas propias. El narrador ofre-
ce un amplio panorama de las flaquezas humanas, excentri-
cidades, goces y vicios. Hay acertada conjuncién de proble-
mas sicolégicos con otros de indole social y humana. Las
implicaciones freudianas son evidentes, tal y como ha sido
demostrado.
Los rasgos sobresalientes que resumen lo sicolégico,
sentimientos y actitudes de cada uno, son: ‘

Don Céfaro Cunha Mansedumbre
‘Agresividad
Problema del honor

Don Crispin Deslealtad
Mezquindad
Inmadurez

La Sabina La Astucia

La Pulpita La Mentira

Elena Cunha La Malicia

La Macksita | LaInocencia

Ninski La Abstraccion y

la sublimacién

Joe Hall | La Abnegacién

No cabe duda que Rogelio Sindn se ha puesto en la po-
sicién de sic6logo. El foco principal de su visién como autor
es el cardcter de sus personajes. No disimula que conoce
muy bien las circunstancias y los adentros de cada persona-
je'y con los métodos convencionales del didlogo continuado
va analizdndolos. Los personajes han expresado toda su pro-
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blematica interior, la han desnudado sin tapujos ante el no-
velista quien, a su vez, los observa y nos comunica, con su
arte, la interpretacién sicolégica de ellos.

Hay constante introspeccién. Cada caracter de la nove-
la se analiza, es consciente de todo lo que le pasa, y luego se
explica de una manera lddica y coherente. Se confiesan
plegue por pliegue. Este proceso nos ayuda mucho para
clarar la accién de la novela.

Son cuadros particulares e historias todas muy relacio-
nadas entre si. Son la multiplicacién de imégenes superpues-
tas, de situaciones dentro de maltiples situaciones y de per-
sonajes que estan dentro de otros personajes. Al final todas
estas criaturas, con sus complejidades, sufren un aplazamien-
to momentaneo y expectante. El marco de la narracién vuel-
ve a su sitio, a continuar en la posible caceria de fantasmas
que el autor le propone a la Lectora.

Con este capitulo hemos desvelado el punto de vista del
autor, su manera de decirnos las cosas, el disefio de su se-
cuencia diegética que nos ha permitido dilucidar sus enun-
ciaciones y estrategias narrativas. Se ha tratado de compren-
der al novelista y su manera de novelar por medio del cons-
tante fluir de la conciencia® de sus caracteres.
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CarituLo 3

~ VISION SOCIO-HISTORICA QUE APARECE
 ENLANOVELAPLENILUNIO. =







La literatura latihoamericana y en especial los generos':
narrativos nacieron compmmeﬂdos fundamentalmente con
la reahdad social; no podian menos que asumiresta actitud
como instrumento de captaczén y, en segunda instancia; de
transformacwn de esas realidades; una misién de denuncia

~de sus prob]emas y males mayores; una funcién testimonial -
de las aspzraaones colectzvas, de la’ conmocxones sociales,
de sus derrotas; sus triunfos; carencias. Claro que esta fun--
cidén que tuve la narrativa en sus inicios iba en cierta manera’
en desmedto de los valores estéticos. Al correr del tlempo, la

- narrativa fue tomando conciencia de los vaiores que la
esteticidad ofrecia. .

" Alando la sub]etmdad personal cont la conciencia his-
torlca y social, la imaginacién creadora con la pasién moral,

se siente que se puede responder mejor y con mayor pro-
fundidad a la pregunta, centro y clave de nuestra narrativa,

‘a esa inagotable y siempre nueva pregunta: {qué es el hom-
bre?. En otras palabras, {qué es el hombre americano 0 para el
resto de la humanidad?.

Al leer' Plenilunio surgen mterrogantes que nos inquie-
tan. Cabe descubrir a través de ella una mquzetud ¥ una

visién del mundo, de unos hombres 'y ihu;eres que se deba-
ten enuna circunstancia histérica vital para ¢l istmo pana-
mefio, de un pueblo que necesita identificarse y escudrifiar
en el pasado sus valores perdidos. Hay en la novela del bar-
do panamefio. una auténtica calidad estética que vibra alin
més y se perfecciona a través de la lengua utilizada y del

_ esplrztu socio-critico que contzene como fondo eserncial.

" Rogelio Sindn sabe que su tarea no es's6lo de entreteni-
mlento sabe, ademds, que su labor de creatividad conlleva
un sentido de ambigitedad, de un doble propésito estético y

_ documental En una sociedad como la panamefia tan’ pre-
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" ocupada por su destino y su esencia esta notable novela tie-

" ‘ne que ser una obra de complicado fondo y estructura como
ha sido demostrado en capitulos precedentes.

 Las ecuaciones personales del autor no deforman la di-
‘mension histérica y social que nos presenta con toda su den-
- sidad y conflictos que envuelven de manera torrencial a los
- persona]es haciéndolos mas auténticos. _
- Por lo general, siempre se ha considerada a Ja novela:
como una fuente excelente para descubrir todos los aspec- -
tos Guecaen en un piano de la ciencia socio-critica. Es muy
cierto que las novelas, por lo coman, son desordenadas, sub-
jetivas y particulares, pero, la que también sf es bastante cier-
to es que muchas obras literarias han ennquec:1do notabie—.
mente nuestios conocimientos de las ideas e unpuisos que.
determinan el comportamiento social de una época o perio-
do determinado de la historia. Véase, por. caso, la novela-
denuncia de la no menos famosa novelista norteamericana
Harriet Beecher Stone, La cabaia del to Tom, en la cual expo-
ne toda ia crueldad e mhumana actitud de los gamonales
«con sus esclavos negros. Las palabras del filésafo y politica
briténico Isaiah Berim ilustran bien este asunto de la siguiente -
manera: -

A fmenos que Heguemos a comprender (medtante un .

esfuerzo. de percepczon :magmatwa como la que el .

novelista posee en mds glto grado que los expertos

en Idgica) qué nociones de la naturaleza humana (o
 falta de ellas) forman parie de las perspectivas polz-_
ticas, no podremos entender ni a nuestm soctedad ni

a ninguna otra soaedad !

EPQr:.qué. e_'s importante la_ cz‘;’_t_ica que todo novelista efec-
tha a través de su obra?. Quizd porque el hombre tiene la

tendencia a buscar Jprincipios fundamentales sin los cuales - -

no cree tener la esperanza de condumrse de manera racio-
nal. Con la creatividad se .cree buscar esa piedra filosofal
que pueda ofrecernos la codiciada clave de los misterios que
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agobian al universo. Es fundamental disipar todo vestigio
escepticista; ordenar el mundo que nos rodea empléeando

los conceptos; dandoles vida y carta absoluta de veracidad.

" El novelista nos invita a- ‘considerar- Ia Iegmmldad de Io :
- particular, lo concretor - o
En este caso, Rogelio Sinan ha Iogrado exphcar los hab1~ _
tos de Jos individuos, sus pensamientos y motivos por me-
-dio dela detallada alusién sus gestos, muecas, tonos de voz.
‘Esta atenciéni del narrador a las acciones y pensamientos de
‘Jos seres'creados asi como a las hormas dela sociedad nos
anima, en calidad de lectores, a poner atenc:lén a la fuerza
“de sus juicios emitidos. En medio delas ideas, el novelista
-panameno reafirma el cardcter practlco de nuestras vadas
con toda su elocuente cotidianidad. S
' Rogelio Sindn sabe exponer su ética, su cédtgo, que nos
‘ayuda a comprender la idea que €] tiene de lo’'que es bueno
y'de lo que no lo es; de lo moral e inmoral. Da, para ello,
_ejemplos concretos. Sindn sabe que lo vital no es plantear y
~ discutir ideas sino saber Bevarlas al plano de lo-dramitico.
Trata con ironia. lo que rechaza por negativo socialmente
(ironiza a la clase de los ricos) y le da un papel de benévola
aceptaczon a las clases humildes, les juStleC& S0 1d1os1ncra51a_
frente a la vida. Es un tanto radzcal y no lo disimula. =~
EI novehsta nos quzere clec1r en Plemlunzo que para com-
que dzce sino también lo que hace. Todo eso que es dichoy
es hecho est4 condicionado por la libertad que tiene en su
medio social, asi Como por la autondad y obhga(:lones que le )
'son zmpuest&s o
Meé propongo, en este capitulo, demostrar que la tarea
del novelista no es un mero proponer de teorias o. efectuar
criticas con sentencias que Hevan sabor a denuncia; antes
bien, intento reflexionar, por medio de sus-personajes crea-
dos y de la ampliacién épica de la novela, sobre su mundo
-narrade y de esa manera demostrar que no. ‘todo es’ pura
mvenc10n, que Plenilunio:es una interesante invitacién al
- ac:recentam1ento de la conciencia con respectod a las aluszo—
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oca de ia Segunda Guerra Mundia] e
A proposito de Plenilunio, expresa el Dr. Baitasar Isaza
~ Calderén; Presidente de la Academia Panamefa de la Len-
gua, lo szguzente

_ Los elementos de factyra critica gue comunican al - .

Jibro ﬁsonomza un tanio forastera, no obstan, sin - ..
embargo, para que el autor hurida su escalpelo en.el -
- ambiente. panameno, empemzdo en extracr in gred en-

- _r_gdu_ce _,:_z_ u_mz zomz_ doloros_a de Ia _vzd_a, de esa capz__t_ai .
en. la cual andan mezclados influjos nocivos de pro-. -
cedencia extrafa funto con flaguezas nuestras. que.
#n0s. corresponden mis como signos de fatalidad geo--

S gmﬁcg que Lomp. enggnd_ros_ de insania aborigen®,

3.1 PANORAMA SOCIAL E HISTORICODE -
PANAMA EN :L_'A”'N OVELAPLENILUNIO

Las claves de ]o socio- hzst()mco en Plemlumo qued&n com:
prendidas en tres personajes: don Céfaro Cunha, Elena
Cunba y E1Mack Amargo. Cada cual, en medio de los colo-
quios, va ofreciéndonos su criterio no. exento de irdnicos
reproch es'y denuncias que. fluyen desde sus respect:lvo :
tratos sociales 2 los que corresponden. En consecuencia
pueden sefialarse tres grandes esferas que proviener: dé es-
tos tres caracteres y a. traves de los cuales se comfigura el”
panorama de la novela. o :

En Pfemlumo se fl]an tres enormes fran}as

- Visién social y.politica’ del Istmo. -
e 5':'Otros prob]emas de indole socmi

- _\ﬁsmn de aconteczmzentos de ia Segunda Gu Ta
Mundial. . L . .
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3 1 1 A TRAVES DE LOS PERS{)NA}ES -

Eiena Cunha

" Ellaes un. persona;e que ha vivido fuera dei pals Su.
formacién intelectual y espiritual es de hechura europea. Su .
primer amor fue en Amberes. Obligada luego a volver a las
tierras americanas, que habfa abandonado con sus padres
desde muy pequeiia, debido ala Segunda Guerra Mundial,
sufre una aplastante decepcién. Se encuentra con un Pana-
mé agobiante, lleno de aventureros. inmigrantes, como su.
abuelo Don Céfaro Cunha. Todos llegan con‘el deseo vehe-
mente de enriquecerse-a muy corto plazo y entregados amil
y una actividades ilicitas no escatiman esfuerzo en resque-
_bra]ar la moral de un-pueblo sorprendido por la riqueza que
se desborda a raudales en avenidas y calles pobladas de ex-
tranjeros sin escriipulos. Elena Cunha sufre. una, postracion
mozal. Por todo este nos dice: :

Yo ~dice Elena-, que habia visto derrumbarse mi vie-
jo mundo europeo, caf de pronto.en esta escalofrian- -
't Babel del Isimo. ilmaginese! Me senti totalmente
' fuerd de centro. La ruta interocednica me parecid .
... una cloaca que derramaba el vicio g mangs lenas. Y.
" vique todo el mundo corria de un lado a otro trasel .
. afin de lucro. _ L
. Me parecian_espectros afanados en Hegar pmnto al :
.. Valle de Josafat. Los ojos de avaricia, los rostros dema-
U crados, Ias frenfes sudorosas, y. los vestidos sucios, . . .
mal olientes.. _ . S
El Istrno es una zona de movxmlentos que se concentra
en la ruta del Canal Interocednico por donde desfilan. milla-
res de tropas y pertrechos de guerra. La afluencia de gentes
. de distantes lugares del globo tienen una explicacion: el di-
" nero que-circula a raudales por esta faja-vendida. Todo el
- mundo-anhela enriquecerse facilmente como especfros afa-
~ nados en Ilegar al Valle de Josafat.
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*Elena Cunha nos describe un mundeo convulso, resque--'-.
' ;b'ré}éd'o, donde lo material prima sobre lo espiritual. Ella tan
- acostumbrada a apreciar las cosas eternas de las artés como
fa musica, advierte que en este mundo todo es fugaz, todo
riela sin contencién aparente y le:da temor y- le provoca an- -

' gustla de ver cémo

.. unos formaban 1a faccion de los pu[pos, de los aqu- - °
: -:tentzcos succioniadores de oro... 'El otro bando lo for-
“-maban-los simples, las ovejas, las moscas; Iz mana- -~ =
© - “dade los que se dejaban conducir del ronzaly eranla. - -
- - casta de dos trabajadores, los empleados de pequefio:
- selario, los que no habian podido liberarse del che-
- que; -eran-la clase de los desamparados, que mira-
 ban; sedientos, ‘pasar el vio dorado sin poder hume-"
- decerse los labios; eran la‘tropa de-los que trabajaban
- para:los pulpos. Me parecié ver un infierno de codi-.~
cias y de odios. Se rendia pleitesia al becerro de oro
aun a costa de sacrificios cruentos’.

Si bien es cierto que ella llegaba de un continente abati--
doy resquebra}ado en sus czmlentos las dzferencms eran
notables.

En este pequefio pais de amblente tropical, lleno de disi-
‘paciones, Jos cafiones atronadores de la girerra‘estaban muy
distantes y el espanto de la muerte s6lo era asunto de las
noticias en los diarios. Esto era un preparativo-de defensa
con soldados en franca ociosidad. Fl dinero, sucedaneo del
“horror, florecfa en centros de diversién por donde haaa su
agosto el vicio a manos Henas.

- Todo resultaba disimil, paraddjico y turbio; hasta los mas
preciados valores de la. nac:onalxdad panamena eran empa— '
fiados por esta horda del« oro :

Todo cata encharcado La Moml en pollera; cantaba

- ¢l Himrio dentro de los burdeles...  Aguello era la -
exal-tacion del egoismo, del sexo, de I prosf:tucwn :
Pero iadonde ita la Republzca poo :
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El derrumbe delas- entldades politicas era inminente y
Elena Cunha astlo presentla P

: _.Los pohtzcos 1o sabmn contestarme, AI auno que otro

- me. decin: Es el destino de nuestra tierra. Siempre
hemos sido el puente de todas las miserias y de los
grandes pecados. Recuerde usted las ferias de
Portobelo, el oro de Calzﬁ)mm, el ferrocarril, el Ca«
nal frances, Ios yanquzs, Ia Gran. Guerm y ahom

Rogeho Sman no-es ir6nico ni mucho menos . mordaz
cuando a través de Elena Cunha, nos habla del estado cadti-
co por elcual atravesaba el Istmo en sus aspectos morales y -
sociales; las nuevas generaciones no fueron tomadas en cuen-
ta, todo sé hacia sin reflexién. {Tanta sed de oro!. Lo que: mas
le duele a Elena Cunha es el verse rodeada de esa absurda
indolencia y cuando pregunta por la educacion’ ¥ el destino
de.los futuros panamenos, recibe por respuesta

Son detallee sin. lmportancm -Hemos vzvzdo 5zempre
i, También: nosotros, cuando.chicos, recibimos el
: mal e;emplo Y, ya usted ve, perszs tzmos como st nada” '

Era como el efecto de caminar entre sordos 0 entre som-
bras era como si se predlcara en ia piaya, en el desuerto 0
en el éter.:

- Lacrisis de valores que este pe.rsona]e va deshﬂvanando
en la novela nos trae a colacion las palabras del critico y es-
tudiosos panamefo Rodrlgo erc’) qulen en su obra Teorin
de Ia patm nos: dlce R :

Lo primero que Hama Ia atencwn deI que mira retros-
: pecfwamente en In vida panameéfia. es la aparenfe 0

- real antinomia que nace de nuestm condu:wn de pms
' campo»pazs tidnsitc?. R

Y en otra parte de su ensayo agrega esto
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“":No es por azar que-la historia pariameiia la conocen.

- mejor los extrarios. No es. mera coincidencia, tampo- -
co, el que todas las interpretaciones extranferas de
“nuestra historia-se hermanen al-considerar y dar im-
portancia solamente a aquellos aspectos que se refie-

ren a las posibilidades de la zona de trinsito, a lo

- que se ka dado en Hamar nuestro destmo umversalf‘

Hay en toda Ia mterpretaaon que el noveizsta nos hace
de este instante histérico en la vida de la pequefia Republi-
ca, una-infinita decepcién, una angustia llena de reproches
para agquellos que no tuvieron el coraje de ser mas honrados
con 105 destmos de esa patna que fue en ganada con:

reformas, de me;oms y de enormes progresos. La
:Prensa hacia un despliegue de propaganda vocingle- -
ray en el fondo de todo aquello sélo quedaban las -
heces del licor y los regiieldos fétidos. Las mejoras .
habian vibrade en los discuros, y, después de la fira,
todo quedaba en el olvido... Bueno, después de todo,
- nuestra: historia siempre habia sido igual®.

Lo politico, tiene un sabor de amargura. La denuncia es
violenta; y no es falso 1o que se nos dice en la novela al res-
pecto. Pareciéranos que Sinan hubiese deseado ser el vocero
no s6lo de la problematica de su pais sino de todos los de-

' més de este continente que han estado siempre bajo. gobier—
nos sxrm]ares donde: . .

De;aba el marzdo un preszdente Y lo cogm otro —que. .
-a-lo mejor llegaba con buenas intenciones—, pero los
- hombres que. lo rodeaban eran las mismas figuras
. estereotipadas. Los. eternos - egdlatras. Los
- Sempiternos buitres del presupuesto. Enormes aves
de rapifia con ufias afiladas y pico.corvo...’.

Como se puede notar, es un certero y virulento ataque a
la oligarquia explotadora. Plenilunio es el trampolin que usa
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el novelista para decir-a voz en cuello toda Ia inconformidad
que alberga. Se burla hasta-de los honrados, de-aquellos que,
con un raro ysingular deseo de mejoras,. elevan 5U,V0Z; €s
‘una vocecxta perdrda en este maremégnum -

:_.Sm embargo, de vez-en. cuando de aquella turba— _
- multa de apetitos se levantaba alguna voz de protes-
- ta. Las esperanzas. de. redencién volvian a flote. Se -
: resp:mba mejor por un instante. No:todo parecia
- corrompido.. Sin embargo, s6lo-era falsa alarma. Las .
voces de protesta eran de aquellos que no IOgmban
un permzso pam abrzr mas’ prostfbu!os
iCuénto sarcasmo sacado de la realtdad‘ Sman vivio toda
esta situacion, la llevd siempre en su animidad y como inte-
lectual le dolia-cor su carga, Era vital; para- su:catarsis, dar
flujo a todo esto.que a muchos le era indiferente e inadverti-
do. Supo recogerlo con-acierto en Plenilunio y quién mejor
que Elena Cunha; su ente creado, para decirnoslo. Ella que,
a pesar de haber nacido en ese. trépxco exuberante, tenia alma
. de extranjera y 1o veia todo con el prisma critico del foraneo
que gusta de establecer comparaciones acertadas. Sinén se
escuda en-ella, y habla como el recién llegado, como el que
no ha sido tomado de improviso por la epidemia del-oro, del
desenfreno. Su alima de lirida se descubre y dejando aparte,
por un momento; o retérico, lo: exposmvo, escudrifia en su
~acervo cultural algo que le permita ser mas elocuente y qué
mejor ejemplo. que un raro y poco conocido poema del ge-
nial dramaturgo Enrique fbsen para hablarnos; a la manera.
de simil, sobre la podredumbm soqal y pohtlca de este Iapso;
'hlstoraco :

.que al:decir. de elia es gustosa del a:rte y Ea Eectura, €s. qulen
nos habia de la poesxa de Ibsen de la s:gmente manera:

Hay 1K poema de, Ennqae Ibsven en el que se habla de
un barco donde los:pasajeros se notaban. inguietos,
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- descentratdos i no sabtan la causa de su desasosiego.

- Finalmente les llego a:los bidos una noticia escalo- -
- friante: inguel navip llevaba en la bodega un caddvert - -
Asf como 4 esa nave veig yo-al Istrmo. La Repiiblica:
traia a bordo un cadiver pitrido. {Dénde estaba?
{Cudl era?: Yo no podia saberls, pero algo hedfa en el
Istmo.” Solamente un remedio heroico podia salvar-
nos: era preciso buscar ese cadiver donde estuvzese Yy

- cremarlo o echarlo al mar.
- ‘Libre ya de aguel incubo, la Republzca renacerza perfec— '
*ta-como un tallo Iozano” = :

Elena Cunha es franca ai decu‘nos que toda €53 hedentl- '
na emanaba de ' : _

'tum’bas honorable's' lo-malo es que sobre ¢llas ha- - -
- bian crecido ‘tremendos avisperos cuyas ponzorias se i ¢
¢ alborotaban cada vez que alguien hurgaba los sepuls
“tros blangueados. No habia nada que hacer. Estdba-:
0 deﬁmtzvamente perdidos. Y entonces compren- -
df por qué las nitevas generaciones permanecian .
- impasibles. Sabfan perfectamente que era inifil lu-
_ + -char:Se akzaban de hombros. No tenian. fe. Habian
“perdido todas las esperanzas. Y preferian mecerse
muellemente sobre la gran hamaca de su mdolencza
: -'_y ala sombm de Ia rama ﬁscai u 5

Y Como di]e'se 'a’nte'riormente’, Ele.na SCunha viene de-un
mundo en decadencia que estaba derrumbéandose por mo- -
mentos, Trafa fe. Pero no es muy dificil imagifiarse su aflic:
cién cuando encuentra que su tierra tambten esta p}agada:
de gérmenes del'odio dejado atrés.

Rogeho Sman chce en Iabxos de Elena Cunha que

hubrese deseado el valor que tuvo S tefan Zwe:g al

suicidarse en: Sudamérica porgue mir6 volar sobre
- las Américas los dngeles delimal®, =~ = .-
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Y luego agregu: Fui cobarde. Prefert recluirme deniro
- de mi, en mi Villa, para vivir en soledad dentro.de un
- mundo fanidstico, imaginario; recuerdos dolorosos que.
en cierto senitido constituian mi mundo de ayer. -
Y en ese mundome refugw con -mi mstmmerzto de_
- Amberes®. R e

~ Elinstrumento de Rogelio Sindn era su sed por lo inte-
lectual, su celo innato por preservar del imperante sentido
'pragmatlco y corrosivo que le rodeaba, su inquietud haciala
reflexion que le-permitia- mantenerse, ¢on- espiritucritico,
ante esta pavesa circunstancial que-alos. demas enceguecm
y transformaba en'sordos y' en sombras. s
‘Cuando Elena Cunha recorre en su roadster I’lymouth
las provincias centrales del istmo (Provincia de Herrera, Los
Santos, Las Tablas, etc...), da una visién deprimente del ine- -
vitable éxodo rural; problema social que Yepercute enel de-
- sarrollo de estas regiones y que desquicia no sélo la unidad
familiar sino que ofrece una imagen de pobreza. ..
~ Parala protagonista de la novela todos son pueblos que se
le semejan por lo.aridos y escuahdos Sélo ve tierras tristes:

abandonadas de la mano del hombre Los tallos de _

. '. 4 maiz y de la cana de azucar se Secaban marchztos_

- porelsol. s
. No resmtmn la acomehah del vzento Un poiw ro;o,_

minos..
--Emn senderos mzsembles desatendldos” -

sed del oro, éa donde iban? A Panamé ala cmdaci -de Colén,
- alas grandes ciudades dela rigueza y el oro. -

La mzsena cai. mmzserzcorde sobre los campos La
malaria, la anemia y ofros males devastaban lo s
preczado dela mdals '




j Elenaﬁ vio niﬁos:' e

esqueletzcos mﬂados, g?'anulosos Le salmn al paso
por doquier desnudiios, sycios de barro, tristes. Y
-aquellos. pobrecitos formaban la generacion del futy-
ro. El panorama no-podia ser mds tragico y desola-

- dor®,

Estas descnpcxones opnmen y dan una sensacién de
inconmensurable pesadumbre.

'Es indudable que las criticas son agudas Elena Cunha
las_ expresa.conacertadas férmulas que le asestan una severa
y atinada censura a ese hombre del campo que prefiere apre-
tujarse en cuartos malolientes o embrutecerse d costa de alcohol
a cosfa del metal que todo lo pmporczonaw

Don Cefaro Cunha

- Por intermedio del personaje Don Cefaro Cunha el au-
tor aprovecha también para-manifestar breves opmtones
sobre otros aspectos del istmo centroamericano.

‘Don Céfaro va a un hospital de la capital y lo éncuentra
lleno de hendos, pero no de la guerra sino de borrachos,
seres que se aprovechan del conflicto para hacer negocio y
malgastan su dinerc obtenido en medio de la bonanza, en el
vicio porque temen que a lo mejor mafiana no volverdn a-
tenerlo a raudales. No existe previsidn, sélo derroche enuna
sociedad sin bru;ula

Liegan muchos. Se emborrachan en las cantings, Y
 de repente, por el menor motivo, se agarran @ puie-
tazos y se destrozan.. Da pend ver. como malgasfan _
83 dinero™. o

Es importante anotar que el lenguaje empleado por este .
personaje, asi como por el Mack Amargo no esta a tono con
la mayor o menor cultura que puedan tener cada uno. El
viejo Céfaro emplea giros.que no corresponden a su poca
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cuitura, lo mismo El Mack Amargo, que dialoga como acaso
no Io harfa me}or el abogado defensor de su causa.

'EI--Mack Amargo

En cuanto ai El Mack Amargo éste efeci:ua bastantes alu-
varia eri comparamon conla de Blena: Cunha y Don Céfaro,
. pues el que nos habla'es un Hombre de pueblo, que cohabita

con otros seres de su condicién social por esos cuartos y
barrios de fa ciudad; sus opmlones estén condmonadas a su
‘esfera o estrato social. . _
" Para Fl Mack Amargo aquei probiema de la guerra 51gn1-
ficd racha de bonanza y al:igual que todos. Tos humildes se
engnncho en las frlas de obreros, nos dice: '

;.veninn ie todas partee ..Los™ nuevoe vientos de
- auge acumulaban sobre el pais la mas extrain
' hojardsca...Renacia esa Babel que es el desting de
. Panamd: Canal de razas, puenfe del mundo, el Ist-
mio-gira. como ruletn...al ro)o ol negm ,f'a' lo que

:“drga In suertef 2z PR

_ Es un deshno zmpuesto es una: amaigama de razas que
- destruye toda una unidad racial. La complejidad es inevita-
ble y la nacionalidad se va esfumando pehgmsamente La
suerte Jo-decide todo. -

- ElMack Amargo menciona a EI Chornffo, popuioso ba-
un- enorme sector constltmdo de casas todas de madera, con
cuartos estrechos y sofocantes. Son las fabefas panamefias
del cosmopolitismo donde se hacina la inocencia con la
depravaciéﬁz”z\lii"te'riia: Don Céfaro una casa; con el dinero

- de esas gentes podta el aristécrata panameno Subszstlr en su

~ mundo de artificiosa moralidad.

Ademas se nos-habla del rol de plam y del new deai pala— :
bras muy usuales para el obrero servil dél yangui. El Mack
Amargo sabe lo que es sentirse dlscmnado ’
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. - Los gringos, ya -t sabes, se desviven hablando de .
buena vecindad, de buen-trato, niew deal y otras co- -

sas; pero, con todo y eso, nunca olvidan las discrimi-
naciones racigles. Los blancos, por. un lado; por el
otro, los negros...En eso no transigen... Y los blan-
© cos.... son ellos; los demds somos negros gente riin,
ol de plata...; para ellos, biena paga, comodidades,

todo; para nosotros, nada, sola faenas duras bajo el

_ sol, ba]o el agua _««Tmbaja come '. .‘y mueretem

'sowe;esm asunto de la' discriminacién de los ti‘éb&jadd» |

res de fa Zona del Canal y la soberania en dicho territorio, el
colombiano German- Arcmzegas nos dice lo aguzente en un

articulo que &l tztuio En Pamma 1919 o

- Habian pasado poco mds de quim:e afios de la sepa-
racign de Panamd. Colombia no habia reconocido su

. mdepmdcncm y 1a heridn abierta por el zarpazo-ale-

 voso de Roosuvelt estaba sangrante, como en 1903.

N _Ya era entonces un menor de edad, un esfudzante'

que incidentalmente llegaba al Istmo, por primera

vez vein el mar. Llegaba con mi madre y con mi pa- =

- dre enfermo, atraido por la fama del Hospital An-

- con. Entonces los americanos sosfenian en la zona - -
. un régimen pareado al de los Estados Umdos espe-

cialmente a los del sur. La discriminacion era brutal.
-y se expresaba hasta en ol dinero. Habia dblares para
los negros y délares oro para los blancos, Donde un.
‘blanco sé sentaba no podia sentarse ni esperar el tren

. un negro. Pero, ademas se trataba a Iz Pangmd, SU~ ..

puestamente libre, cont arrogancia de tierra conqu:s~
tada. En estos mismos dias se:habian producido in-
-cidentes en las 1slas pangmenias gue hacian zrﬂsom _
Za sobemma del territorip independiente.

German Arcmzegas SlIlth 1a humﬂlaaén que Zos nortea- -

mericanos le mferzan a los istmenos. Tocio esto ocurre du-
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rante. el:ano 1919y sigue prolongandose hasta la fecha. El
Mack Amargo corresponde, como:personaje de la novela, a
los afios 1942.y-43 durante la Segunda Guerra Mundial.
' Las-cosas. no han: cambiado, por el contrario, se acen-
tian con el Hamado gold roll 'y silver roll. Sindn nos pinta este
- cuadro de sometimiento al igual que otros novelistas pana-

- mefios que como Joaquin Belefio C. con sus'novelas de pro-

esta: Luna verde, Gamboa Road Gang y Curundu nos ofrece
interesantes referencias sobre el particular. "

-El'Mack Amargo no pudo soportar el buen brato, se rebeio
como los demas. Sabe, sin em’bargo, que en ese Panamd, desu
época, la falta de un salario no era como para desesperarse. ..
habia dinero y era fiicil ganarlo. Se le estaba formando al trabaja-
dor una mentalidad de abulia por la responsablildad laboral
asi como una inestabilidad moral, producto de este marasmo
que Hevaba por nombre abundancia. Las esclusas del canal
parecian hechas de oro. Llovia un torrente de dolares, sur-
glan nuevos negocios. La gerite pululaba avida de placeres;
10s soldados, en transito buscaban un wWtimo asidero a la vida -
gasténdolo todo, aferrandose al vicio de una y mil noches en
una sola. No hubo casas que no abrieran sus puertas para
nuevas Cantinas. El ' Mack Amargo nos restime toda esta vi-
sién en una sola frase: [El Maremdgnum!.

Hay interesantes planteamientos no solo de indole so-
cial, como hemos visto, sino también pohtico, como cuando
- Bl Mack Amargo, percatado dela visidn ‘de los gobemantes :
de la Repiiblica con respecto a la moneda del pafs, comenta
este-asunto con cierto desdén. al ver que hasta en este aspec-

to dejamos de pertenecernos y todo por un tratado de in-
 crefbles hechuras concesionarias: _ _ E

Te extrafiard, sin duda que hable de ddlares. .. pero,

équé?...es muy dificil decir balboas...” Me produce la

'zmpreszon de algo irreal...Y, ademds, (por qué de-

~ bemos negario?) lo que fbamos ganando no eran

. balboas. Eran délares. Dolares de la Zona. Dinero
- :amerzcano que nos cam a manoe Ilenas D:luwos S
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de billetes con-ln ef:gw de Washington... Monedas
conel dguila:.; Mil niqueles con el indio y el
.bilfalo...Las arcas del Tio Sam se derramaban para -

- fines.de guerra... y el chorro era tan grueso que sal-
“picaba... Nos caian en el Istmo muchas gotas, mu--

o chedumbre de gotas que muchos recogmn avaramen-

: 'te, sed:en tos

También se nos muestra al hombre descompuesto €n sus
valores morales que, a consecuencia de este caos social, se
abaﬁdona al vicio. Se corrobora en esta parte :

_ ;Yo me cegue No tuve escrupuios en gastar mi dme— .
ro con prostitutas... iHabian llegado tantas al Ist-
. mo! iMexicanas, cubanas, argenfmas .de fodas par-
tes Ias habuz’ #,

Incluszve menciona algo sobre el vicio fomentado por ei
gobierno: |

Y, ademds, habia el chance, la loterta, los tragos, Ia
hipica, y oiras mzl diversiones... De manera que lo

que yo ganaba con mi sudor dilutase sin que me dze-
- ra cuenta?. -

. Se critica, ademas , a los centros nocturnos de diver-sif)'n::

"En esos sitios ya habia legado al mdximun’ Ia ex— '
plotacién. Se derrochaba el dmero a manos Ilenas

S5e hace b_urla de los soldados horteamericanos que, en
aquefios lugares se dejaban expiotar fécilmente: '

Los buenos muchachotes deI_Army and Navy
de;abanse ordesiar de lo lindo®.

El Mack Amargo nos ofz‘ece una mteresante v1szén de los
bares con sus enormes anuncios, casi todos en franca
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mvitacion al vicio; unos enlengua castellana; otrosenin g]es
Es una ahenac;an que canciuce hacia lo foréneo R

o COCA COLA Refrescos yfuerza I.a bella anun-
- - ciadora, en basador, sonveia bajo un enorme paraguas: .-

- ..A lolejos se divisaba el mary unas barcas. .. Brillaba . ...
- un-sol de fuego sobre la playa:.., a pesar del calor, la . -

Imda mfm sonreid sattsfecha p{m;ue bebia sabroso .

O aque]las otms ANUNCIOS COM SUS enoiimes Ietreros en.
lengua inglesa: : . e _

‘Fume' usted | 'CHESITE;'RHI:LD. - LUCKY
STRIKE... CAMEL - THE. FINEST CIGARE'I’TES
OF THE AMERICAS-“ ' .

Se nos habla del elemento a:ntlllano (lc)s negms) que no
sélo le sirven al gringo por ser el més apto en los negocios en
* Jos cuales la clientela es nazteamencana ya que el inglés es
indispensable; sino que participa con sus regocijos de ma--
nera servil, como:cuando el:Mack Amargo se- reflere al bar-
man negro que atiende a. los MArines: - i SRR

Vaﬂos marineros entonaban una ca?zczan Y eI.
barman antillano, vuelio unas. pascuas unia su.v0z .
_ aI corp:..GOD BLESS AMERICA :

_ En_t:r_e_ todaje_sta fl_esta cEe lengu;_zs__:y _hum;]lééiéﬁﬁera logi-
co que el hombre panameﬁo sufriera una es'pe'cié de trau-

'Amargo y en su sueno nos &me que .

L le parece enconfmrse entre soldados que dispa-
o ran, hay gran.alboroto, gritos, cantos.y en medio de"_
 esa turba ve como Ia muchacha del enorme anuncio.
2 de la Coca-Cola le grita co.g’érrca iDrink beer and-_ '
..o remember Pezzrl Harbor! .. - RN
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EI p851m19m0 reclama todo, se expande. Sindn hace latir
este aspecto a través de Plenilunio. En este caso, el pesimis-
mo esta visto por medio de las apreciaciones que los perso~
najes hacen del perfodo histérico que les: toca vivir. '

Sin embargo, el personaje que encarna el mismo autor,
complementa todo lo expuesto en esta primera vision de al--
cance socio-politico del Istmo visto a través de 1os seres ¢rea-

- dos por el narrador, con estas expresiones:

... nuestra vida misma no es mds que la expresién
- de un paroxismo neur6tico. Por eso, frente a un’

mundo que insiste en-destrozarse contradictoriamen-

te creyendo que su lucha ha de levarlo a la conquisia
~del bien, creo que debemos decir casi rezando:

* iBienaventurados los que suefian, porque de eIIos serd i
el remo a’e Ia creaczonf #o :

Sl, tal v como-el persona]e~autor Io aﬁrma, entre todo
ese mundo que el hombre panamerio vivia durante la Glti~
ma conflagracion, era mejor sofiar, cOmo si en ese ejercicio
- se pudiese remediar la angustia. El sueno seria el sucedéneo
momentaneo a la frustraclén S

3.1. 2 OTROS PROBLEMAS DE CARACTER SOCIAL ENLA
" NOVELA PLENILH?\HO '

Hay otros asuntos que R_ogéljo Sin&n aborda en su no-
vela y que estan directamente relacionados con lo paname-
o, tenemos las lacras sociales, la vileza como producto del
ambiente mfectado, la trata de blancas, los estupefaaentes,
etc. c0p1ados de'la vida que Rogeho Sindn recogio sm suti-
lezas en esta su novela. _

Por estos motivos anotamos en Plenilunio, ademas del
innegable aliento sicolégico que la mueve, un bien encarna-
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do sentido social. ¢Cémo-negar esto si'el autor.es un pana-
mefio, mezcla de mil razas y milideas convergentes en un
pequeno istmo? Elnovelista siente:en-viva carne la tragedia

social de:Panama durante. aquellos tiempos.dela guerra. -

Hemos anotadela presencia de prostibulos, cantinas, cen-
tros de corrupcion que abundaron durarnite aquella época; asi
como €l desconcierto, la inquietud e ignorancia de esos seres

: que, como el Mack Amargo, fueron victimas del medio. -

- La ignorancia que se advierte en seres como La Sabina,
enundia. problemas de corte racial. Hay miedo y abandono
por doquier: Esa miseria sicoldgica, la perversion de los pen--
samientos, la decadencia y la:cotrupcién de los aspectos que
conllevan noblezas y cul‘;ura que se ve reduczda a su expre-
sién minima.

- Hay:realismo soczal quc $¢- destaca como.cuando refiere
de manera muy dramdtica la violacién de una nifta (Camila-
La Macksita) por un casero inescrupuloso {Don Crispin),
victimas ambos de aquella sxtuaclon lacerante

: Sabma dz}o mfmmrgo, e Zo debo dear a La Madcszta. L
la han desgraciado ...Casi pierdo el dominio del vo-

.- lante .. Le prequnte: «(Qué has dicho? ...Llegamos a

- dacasa .. Detuve ¢l auto ., La vigja farful aba: «iEse .
Crispin condenado! ...Comeneé a presentir o reali-

dad ...No sé cémo subi ...La puerta estaba ajustada

. LLNi el mds leve rumor, ...¢Se habrd llevado Crispin

'aIaMackszta?“ B

Y este otro cuadro dépﬁrhente-

Yo levanté las sdbanas... Lo que vi ime dqo sin alzerz» '
to! isangre, sangve por todas partes! funto al lecho vi
otros lienzes manchados...:“.' o

La arzstocraaa panamena era dtscrzmmatona cuando se




- pretende seranstécrata y que tiene recursos hasta para cri--.

Yo.y.mds que nmguna debfa ser precamda ya que el
-pasado de i familia ponfa a la sociedad en i con-. - -
~tra..Hubiese sido como encender la mecha. Si usted
'.supiera cémo wos clasifican. Mi abuelo, un trafican-

te; mi padre,- un’ chulo; mi madre, ‘una ramera; ni
. marido, un cretino ¥, - :

‘Don Cétaro- Sufria:.mucho- cuando delante suyo se ha-
blaba- de los:ricos desvergonzados. Es un nuevo rico que

ticar a los servidores de la sociedad -como cuando ve:que
aquellos no. pueden aliviar a su nieta Eiena de su mal

Llevé a Elemz a nuestms' clfni'cas mds famosas;--la“. -
vieron nuestros mejores médicos.  Pero ya esta bien
sabido- que estos seftores wsan un bisturf que sélo. -
- sivbe para cortar apéndices, rifiones o algun tumor
del cuerpo . : :

Por otro lado, el Mack Amargo hace interesantes refe-
rencias al desorden y al caos social que el hombre del pueblo
tenfa que afrontar diariamente. Cuando habla de esa otra
dase que los oprime la hace con amargura y sabora protesta _
Vv denunc1a ' .

-Don Cefaro és un ruﬁén profes:onal No ha hecho
mds que eso en su vida. Forjd su gran fortuna ven-
di¢ndole muchachas a los burdeles... Traia del inte-
rior cholitas sanas, sencillas, inocentes.., Las adies-
~ traba un poco...Se distraia con ellas... y las lanzaba
al mundo como dzczendo . Jakz va eso! ¥, '

Su critica va apuntada tamb1én alas mu}eres que la so-
ciedad desprecia, La descripcion es confusa, pero-implica.
un deseo de demostrarnos Ja sordidez de ese mundo: del .
cabaré dcmde se desempenan estas mujeres:
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- Las mujeres se sentian guerrilleras...iHURRA!
- JHURRA! Cayeron-unos vasos preduciendo un repi-
- quieteo de vidrios rotos...Nowefa a La Pulpita....iDéme
-un whisky..Se formo una trifulca. .. rodaron_..unas?_s'i.- :
dlas... Volarow- los wasos... L-:i_s “muchachas
.- gritaban...Los agentes:del orden iniciaron su-progra--
ma. de pztos Varios. héroes ihan saliendo herzdos““

La ngnoram:la del pueblo, que atin cree en: bru}os y Cu-
randeros, queda ejemplificada cuando El Mack Amargoy
su hermana deciden valerse de un negro curandero para
_ _remedlar la-enfermedad de su madre Momqmta

preﬁno encomendarse a un cumndero ant:]lano
Ur: tipo' de ésos que hacen eﬁsalmos Em un negro
eqquelehco bastante repulsmo S

Rogeho Sman estabiece la dzferenaa entre Ios snhos de
diversién para los ricos y Ios pobres donde el dinero se hizo.
para gastarlo a manos llenas; la diferencia sdlo estaba en el
Iujo. Cuando el Mack Amargo es invitado por D(m Crispin
a es0s Iugares eiegantes, nOS chce

' Para mi, aquellos sitios eran nuevos... yo no 1os fre--
" cuentabi... Nosotros, los del pueblo, no nos deja-
" mos explotar tan ficilmente... Nos ag“radaﬁ mids bien
. otros lugares de poco lujo, sin tantas engencms Y

"""_no es que nos jactemos ¢ de economiis. . . iNo, senorf .

Ese resenﬁmlento del pueblo debld '
-51empre ha exxstxdo entre el y las- esferas cie los que todo Io

Mack Amargo
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- Stento a menudo cierta envidia insufrible contra. los
aristocratas de ese barrio... Tienen casas bonitas..
Elegantes chalets... Villas soberbzas Y--'deben"-'-ser
felices...Los jardines -estdn arregladitos... Hay flo-
-res-a montones...Y la grama cortada al rape, provo-
- ca-echarse al suelo a dormitar o a contar las estre-
Has... Sufre un rencor profundo al ver los juegos de
los nifios ricos... Visten siempre de nuevo... Gritan,
chillan...y. carretean alegres tras el perro... IQué bes-+
-tia mds hermositl... Nunca muerde @ l0s nifios... Pero ™ -
'si se aproxima un extrafio, icuidado con el perrolilc. v
Sobre todo si el extrafio es un pobre.. Nuestros: 'pe— c
rros del pueblo Ho establecen dzferenc:as de clase...

Inciuswe, 1a Ley ¢on sus eiementos condmxonados por los
intereses de indole social, prefiere condenar al inocente con
tal de salvarla reputacion de un aristécrata culpable. Cuando
El Mack Amargo es acusado deun crimen no c0met1do s€
expresa con dolor eira: : : S

Yo em la escoria socml Ia pestzlenaa el fumador de o
canyac, el fruto torpe de lu prostitucion y del vicio, el
alcoholismo en accion, el chulo, el vago. .. iY pare 1S~

ted de contarl... Yo era el auténtico criminal
lombrosianio, segin dijo el Fiscal... INi mds ni me-
: nos!.,.“* L
Luego habla de aC;uei otro cuya perSOna debe ser libera-
dadela deshonra pubhca o

Eni cambio se Ie rendian honores a esa inocente vick- _

i que era Crispin...En Ia foto se le vefn mds jo-

ven... Lo lamaban (verd usted qué sarcasma), lo
lfamaban dechado de bondad y czudadano perfecto '

M4s adelante agrega, estabiecxencio unparalelismo’ en-

tre 6l y el rico, criticando la manera como los medlos de in-
formacmn 1o hacian:
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...Pero ya sabe usted lo que sucede: cuando mitere.

- alghin rico.. Adn siendo un pillo se corvierteiern el -
mis santo varén... Lo mismo se decia de Der
Céfaro... Tanto él como don Crispin era puntales dei-_' -
nuestm soczedad e

Aqueiios pulpos, aguellos dos bandidos eran —segtin
.. la Prensa— gente muy honorable... iYo, en cambio,;”
. resultaba un chivero sin Dios ni Iey’ iAsf va el .
'.:.mundof . L L '

Fmalmente se solaéa crmcando a la }ustma

| Szempre se ha dzcho que la justicia es czega
Menos mal, pero iserda? ¥,

: O en es__ta ofra:.

_ El Fiscal (Decia dos palabritas que no puedo olvidar.
~ hablaba siempre de premeditacion y alevosia. Estas
- palabras las usan solamente los. abogados y los tu~
 ristas de Coiba... )% - : :

Lo_s turz’stas de_ C_oiba“rz__o son otros que los condenados a
prisién, cuyo.desiino es la distante isla en la costa pacifica.
- Fundamentalmente, Plenilunio nos ofrece una historia

~ social y directa al pais, como problema esencial de la obra,

ocurrida en los dias del gran negocio de la Segunda Guerra

- Mundial.

La corrupcién.del CI’i{)l.hme polmco via poderosa fuer
za norteamerlcana establecen un margen de dmcnmmaaon_
evidente, pero que a la.vez influye en el vivir del panameno-
‘deaquellos dias, en medio de una soldadesca desconocida y
brutal. Es el agdnico combate del querer nacionalista que se
siente resquebrajade en sus cimientes ante las hordas cons-
tantes, es todo un proceso de degradacién. . -

A través de'la amphamon Epica.
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: Rogeho Sindn nos ofrece, ademds, en toda la amplitud
narrativa'de Plenilunio, el planteamiento de dos hechos que
se desenvueiven paralelos a través de la obra: .

- Ia situacién canalera de Panamé e

- los acontecxrmentos dela guerra en Europa

Tenemos, por un lado,- la bonanza putrefa'cta y 1a3degra-
dacitn de los concéptos nacionales; por otro lado, €l colapso
moral que provoca la guerra en el viejo continenté europeo.

Las referencias que Rogelio Sindn hace de los aconteci-
mientos ocurridos en Europa durante la Segunda Guerra
Mundial, se acercan mucho a la crénica, a lo periodistico.
Los personajes dan datos de los hechos con m1nuc1051dad
mas objetiva que subjetiva. - -

El primer personaje que nos habla de estos hechos es el
escultor Ninski. Nos anuncia lo que sobrevendré: '

..El nazismo se infiltra poco a poco por todas par-
tes Ya la quinta columna es un sistema perfecta-
“mente grganizado... Se ha extendido hasta América.
Lo raro es que Inglaterra deje correr las cosas...
Desde el pacto de Munich, en el que Chamberlain,
Deladier, Hitler y el Duce cedieron a Alemania el
~ territorio Sudeste, sacrificando de esa manera a los
“checos en“beneficio de una paz falsa, équé barreras
resistivian al Fuhrer?... La guerra es inmingnte. EZ .
- odio ngzi mlam sobre ¢l mundo...

Ninski es de ascendencia judia y siente temor que lo in-
cita a buscar otros horizontes donde vivir fuéra de esta pe-
sadilla. El contmente amencano es un anhelado refuglo

' NOSotrOS los }udzo's 10 hallamos 'tierm‘s' donde vi--

- vir... Mi nombre y-mis ideas hacen pensar que soy
71450, pero Yo s0y de aqui, soy-ciudadano del mundo,
Y, hasta ahora, era feliz en Amberes, pevo dentro de’
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.- poco .no-tendré mds remedio gue preparar.mi-viaje
- hacia las Américas:... Por alld-atin es- posible vivir
. tranguilo.. Por acd-ya hemos perdido la paz... Las . .
- hordas. nazis no respetan a nadie, mucho menos a
los judios... Comenzaré por refugiarme en Paris...
Es poszbfe que Ia hnea Magmot Zos contenga...®. . -

_ I-Iay momentos en Ia novela que la referenc;a a estos
sucesos provocan motivaciones estéticas de smgularxdad
{nica, como cuando el escultor Ninski, inspirado en la gue-
tra y sus consecuencias, hace un complejo torso de. mujer
cuya cabeza medusea sale. del vientre sxgmﬁcando el naci-

“miento del ritmo. -

Laideade N mskz era plasmar a smtesas del ser humano
“creador en la figura de una mujer desmuida que le arranca al
_violin su neta amargaoseala amargura del hornbre frente al

caos que le sobreviene.

Elena Cunha es, quizas, la f1gura que mayores detalles

ofrece de aquellos mstantes angushosos que Ie tocd vivir:

. gmrm habza estallado I.In mar de fuego caia

- .sobre Polonia. La maguinaria nazi iba aplastando. g
Dinamarca, Noruega, Holanda. -La-ofensiva relim-
pago arrollaba pueblos y pueblos. Y los:cielos de Bél- - .

gica temblaban de expectacion. Ema precisaescapar.'

- Ya no habia tenpo que perder. Pero, {como inten-
tarlo? Todos los puestos-estaban reservados en los
dviones. Los andenes del tren bullian de. pdnico en
movimicnto. La ge?;te_ﬁ se -apiﬁaba en racimos’.. .

- En medlo del fragor behco Elena Cunha nos da una vi-
sidn dantesca g ERRE R :

Los alemanes habian acorralado a los ingleses sobre
. las costas cercanas a Dunkerque. Lo que quedaba de
" las fuerzas britdnicas trataba de- escaparse hacia In-

glaterra en toda clase de embarcaciones. Yo presen-
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- cié.asombrada aguel desastre. Sf, vi-la retirada de
- wlas tropas: inglesas cantando en formacion mientras
“ida luvia de balas las diezmaba. Fue una matanza de

-mrzos d:as Y nochessz -

 Su descripcién-toma:ribet'es-de- hondo dramatismo cuan-
do, en Parls, presencia la inevitable invasién de los alemanes:

 En: Parfs era mayor el desorden. Todos corrian des- -
- -paworidos sin saber adénde ir.-Nadie podia explicar- - -

» s¢ lo-que habia sucedido. Se hablaba de traicion y de. -

- chantaje. Sin embargo; o se hacian ilusiones, pues. :
sabian que la entrada de los boches era inminentey - -
habin que Huir llevindose 1o-que fuera posible: Todos: . -

-corrian-en masa atropellindose con los hatos a cues-

- tas: Era el momento del s¢lvese qu:en pueda Lacon- ..

signa era. huzr’% . S :

Para ella-,-.la Ciudad- Luz cobra un'nuevo matiz luego de
la invasién. Los llamados boches se portaban muy bien al -
principio. El-enemigo la resultaba como un turista recién
Hegado, admirado del bello esplendor de la ciudad. Se per-
di6 el miedo:a estos.nuevos duefios. Sin embargo, hay un
dejode: melancoha cuando nos dice que 2

. Ios- que :habmmo:;: mzmdo.--elzl_%zrzs: de anies, I es

pléndida ciudad toda inundada de luces, de mujeres
-y de lugares placenteros, ‘calldbamos ahora frente a
las calles solitarias y las Hendas cerradas™.

.. Las noti_c_ias ;s_obre-._la guerra-son trasladadas al libro sin
agregarle detalles superfluos. Rogelio Sindn nos resulta muy
periodistico: '

Hztler habza mmd:do a Ia Rusza Sometzca Sus e}er- '
cttos mecanizados estaban ya a las puertas de
Stalingrado. :
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Por-suerte, ya Inglatérra comenzaba a imponerse.
. Pero {por cudnto tiempo podria-seguir-haciéndolo?

‘No parecia muy cerca el término de la’contienda.

Todo hacia suponer. que Ios“ germanos se aduena.rzan -
'_.defmundoﬁ :

A su vez, Don Cefaro nos habla de la guerra; el rec1be .
cables alarmantes y ello le hace decir cosas inherentes 2 lo
que aconlece en ei otro continente: :

. Cables van, cables vienen...La. guerra contmuaba
« La horda nazi corvia amenazadora.. Vno eI desas-
tre de Dunq_uerq:ue...@._ _

Nos ofrece ademas, una. Vlblén de Io que era Ia ciudad
de Panamé durante aquella época de tensidn y los temores
constantes de un posible ataque al Canal Interoceamco

Los aconteczrmenfos preczpzfaro:rzse con. motwo del
 ataque a Pearl Harbor. No sé si usted recuerda gie.
. aquel hecho sobrecogié los dnimos. El pinico cundic
_ por todas partes. Comenzaron las pmdzcab de osci-
recimiento. Y fue tal el terrov, que, en las primergs
-noches, sucedzeron casos msohtos Hasta hybo una .
mujer que dio a luz en un parque. La vida complicdse.

Por las noches no se podia salir: Hasta los viajes se
hicieron més dificiles. Los grandes trasatlnticos inte-
- rrumpieron-sus rutas. Solo quedamn disponibles las -
- vigs agreas. Péro atin asi; conseguir pasdjes en un
'amén resu!taba casi mds que zmposzbie oo .

Toda esta extensa’ referencia que el novehsta ofrece al
lector, o5 ubica en la dimensién de una situacién historica
que fue mvxda por todos los 1stmenos Nadle sabla o que

‘tas bombas niponas que no ciemoranan en caer sobre el Ist-

mo. Los habitantes de'ia capital y el interior de ig repiiblica - .
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centroamericana eran objeto de una-crisis permanente. Don
Céfaro, extranjero, también’ sufna de esta %usterla colectwa
que lo hace decu- Co o S

Y si es50s dzablos destruian el Canal iquién se salva-
ba? Las aguas de Gatin inundarian la cmdad :EI
Panorama 1O Pﬂdla ser més ttrico!™. S

Por medlo de Ea amphac1én éplca Smén nos ha llevad(}
al ambiente que se propuso enseharnos en Plenilunio. Nada
hay €n esta novela de caricter fordneo o ex6tico. El ambien-
te estd enclavado en su pais natal. Sabe captar realidades de .
cruda verdad humana. Todo es sangrante, descarnado y es+
pumoso. A veces parece escaparse de la realidad cotidiana
cuando usa el ropaje de la lirica que le exige huir de los con-
tenidos objetivos y se-queda con ¢l recurso estético de las
imégenes. Pero, a pesar de esto existe una muy bien marca-
da diferencia entre la sunpie flccmn poetlca deI noveizsta y
su vision narratwa h

A su vez, esta ampllacwn estd saturada de rasgos socio-
histdricos y polmws que van desde el barrio residencial don-
de vive el autor hasta las 1mpreswnantes casa pobres de Ei
Chorrillo y, en medio de estos dos paralelos, se diluye una
muchedumbre que desﬁia por las avenidas de una capital
llena de anuncios en inglés, con imdgenes que nos hablan
de otras latitudes con sus productos importados.

Plenilunio es la novela que mejor-representa el ambiente
cosmopolita de la capital istmefia con sus diversiones faci-
les, el constante bullicio de los acontecimientos de la guerra,
las incursiones episddicas en otras esferas de la sociedad como
lo son la miserable existencia de los cabarés, prostibulos, la
indolencia del politico por las futuras generaciones, en fin,
conflictos de indole social que son vivo testimonio. de un
momento acentuado por la conflagracién. Es un telén de
fondo hecho con cuadros de descomposicién moral, angus-
tia, soledad, deseos reprlmldos gue suelen vivir Jos pueblos
cuando el flagelo de la guerra se apodera de ellos..
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- Sindn-pinta con maestria, por un. lado, el cnolhsmo po-
htlco corrompido desde sus origenes, . c1egos ante- el fulgor
de una prosperidad que los enriquece sin esfuerzo.a manos
llenas; Ios destinosde una patria intervenida, vendida y pres- z
tada; por el otro, la poderosa fuerza del norteamericano im- ‘
poniendo-una discriminacién racial absurda, insostenible .y |
humillante con sus ventanillas de rétulos que dlcen silver
roil y gold roll. : : -

. Plenilunio es el cuadro mds autennco de la vivencia de
ese pueblo costerio que deambula en medio de una soldadesca
desconocida y brutal. El querer revivir el hecho nacional es
un absurdo. Para recordarnos que atin queda algo en pie de
esa nacionalidad que se hunde, recurre a las ruinas Gue to-
davia: quedan de los tiempos coloniales y que en la: novela
Elena Cunha busca a manera de refugio: El presente se des-
morona mientras que el pasado permanece incélume desa-
fiando las circunstancias, preservando la médula de esa his-
panidad vy latinidad que se va diluyendo en medio del abor-
daje sajon. Mientras que para Europala guerra significaba
muerte y destruccion, para el panamefio era sindnimo de
vicio, enfermedad, degradacién en fin, la. muerte de la 1nte~
ligencia, del corazén y la conciencia. L :

“Como se ha podide comprobar amphamente a traves
del espacio narrativo de Plenilunio la obra es en s, un claro
testimonio de la mas singular crisis de valores que pa1s lati-

‘noamericano haya sufrido durante la convulsionada época
del 40,. con. caracteristicas. muy propias de lo panamefio.
Rogelio Sindn se ha valido de un drama para llevarnos a
otro: el de la desvalorizacién moral; politica y-social' de un
pueblo. Sindn vivié todo aquello, 1o palp6 al caminar por
esas avenidas empapadas de rostros ajenos ala:panamenidad,

- de trépico:abierto a los cordiales aires del falso cosmopolitis-
mo halagado por el espejismo del auge canalero. Las histo-
rias de Elena Cunha, El Mack Amargo y el resto de los per-
sonajes son-un mero pretexto para hablarnos de otras cosas.

Rogelio Sindn esun novelista con conciencia nacionalis-
ta sin caer en lo chauvinista. Su novela demuestra esa pre-
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ocupacion de aquél que, como intelectual, necesita elevar su
voz a través de su creatividad artistica ‘para hablarnos de
cosas quie se han vivido: Cuando escribe la novela y la pre-
senta al:Concurso Nacional de Literatura Ricarde Miré en
1943, los hechos estdn atn frescos; la angustia sigue latente
mientras la vida en el Istmo contintia su curso-habitual y los -
~ marineros beben cerveza tratando.de olvidar a Pearl Harbor
en flamas. Y continuardn los grandes letreros anuriciandoal
asombrado istmefio las refrigerantes delicias de una piiblici-
dad mezclada con [0s aires de una torlada afromdlgena de.
cabaré y el iGod Bless America! Sus personajes creados es-
tan acongojados como lo-estd ¢l en medio de ese mar palpi-
tante de razas y credos. dwergentes Por todo ello, nuestre
novelista también necesita un escape a este torbellino que
amenaza con Hevarselo. Sus palabras finales en Plenilunio son -
' el-:s)igntficado de'esa evasién de-'eselescape que necesi-!:a-:: g

Bzenaven tumdos Ios qué sueran, porque de .eHos serd:
e[ reino de la cr.etftczozfzﬁ9 : ' . :

Lo v1ta1 es sofiar mzentras i:odo 81ga 1gual, pero sofar
'que habra un cambio. e

Para concluir, veamos lo que nos. dlce Rogeho Sman en
uno de sus tantos arttculos mticos sobre el quehacer de todo
novehsta : o : o L

: L‘o-'que necesitamos entonces para encontrarle rutas:
@ la novela panameria. es escribir cartillas o abecedg-
rios para que el hombre de mafz vuelva al campo. -

- Esa-no es la mision del novelista. La misién del no- - -
velista ¢s heroica, pues ticne que situarse en la fatidica -
encrucijada donde rugen todos los apetitos y las ba- -
jas pasiones-y otear desde ese:punto la llegada de'la - .
intuici6n poética, porque esdel torbellino y de la b=
cha violenta entre ambas rutas de donde ha de surgir
el pure-suefio de la definitiva novela panamedia.
—rugido y sangre- que refleje nuestro. inico y exclu- -
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SITUACION DE LOS CUENTOS DE ROGELIO
SINAN EN SUPRODUCCION NARRATIVAY -
RELACION DE ESTQS CON SU NOVELA
PLENILUNIO - |







El campo-de este estudio abarca los cuentos del escritor

- panamefio ‘con’el propdsito de mostrar los valores de los
mismos y la manera cémo éstos estan intimamente vincula--
dos a la conformacion estética de su novela Plenilunio.

Rogelio Sindn es un cuentista de honda imaginacién. Su
produccion extrae problemas que estan en el mundo-de lo
siquico; se sumerge en ellos y los desmenuza. Pone, no cabe
duda, su maestria en el manéjo de las estructuras narrativas.

© Su obra se define como la'més singular y precisa-dentro
del panorama de la literatura panamefia. El talento artistico
de Sindn es Unico en el concierto de la literatura istmena.
Tiene caracterfsticas muy propias que lo ubrcan comio la fz-
gurads destacada de los literatos panamerios.

Como cuentista, capta realidades ¥ sabe echar pie a la
tierra con los instrumentos adecuados. Cuando leemos sus
cuentos nos parece estar recogiendo la siembra de un eter-
no sonador o de un alquimista de la flusién en busca de la
piedra filosofal. Su dedicacion no es infructitosa.

Rogelio Sindn siempre ha sido un constante trashuman-
te. Ello se refleja en sus cuentos que estan saturados de no-
tas que aluden a lugares exdticos. Los viajes han vigorizado
su estilo sin alterar su concepcién estética que a lo largo de
fos afos ha mantenido una continuidad en el estilo, lo cual

~ nos.permite destacarlo y sefialarlo en el ambIto de la htera-
tura de este pafs.centroamericano. e

El estudio de los cuentos: de Sindn. nos; conduce a dos
clases de ambiente: uno, €l exterior, el paisaje Heno de viday
de tradiciones familiares que ! son sencillas y simples; el otro,
el intertor, el submundo, que, como veremos més adelante,
“es quizds la caracterfstica’ peculiar de su obra narrativa,

En los cuentos, el ambiente va mds hacia la ficcién por
los senderos del sicoanalisis, influido, sin lugar a dudas, por
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Ios estudios de Sigmund Freud. Esta aseveracién no implica

' que en Sin4n carezca del valor el ambiente exterior.

Hay escenarios de indudable autenticidad panamena y
en otros, como sucede con las narraciones que se desenvuel--
ven en el Orlente, donde todo se vuelve fordneo y exdtico,
un ambiente de rara belleza encuadrado en latitudes ajenas
al medio, donde se pierden los contornos de lo tropical y lo

‘americano, Existe, adernds, cierto.cosmopolitismo que no
abandona, producto de sus constdntes viajes y experiencias -
por diversas partes de la tierra. Ese cosmopoiitismo va au-.
ticas m4s notables de su paxs v le resz_ente ai ver que S 51_tu_a—
cién. geografica de transito, con su calidad de albergue de
todas: las razas y de todos los idiomas, puede ser causa de
una posible y latente desintegracion de las tradiciones. - _

‘Rogelio Sindn se nos revela como un hombre de fuerte_
ralgambre tropical cuya preocupacion vital descansa en las
zonas que la vida le ofrece con todos sus muiltiples matices
sin omitir-1os impulsos del sexo con otros eslabones de la
perenne cotidianeidad. Los cuentos testimonian todo esto.-

4 1 SUS CUENTOS

41.1 CRDNOLOGIA DELOS CUENTDS DE Roc;mo SINAN

1924 | Viela di San 'G_iov'a:r:ini .

1931 . Elsuefio de Serafin del Carmen .

1932 A la prilla de Eés estatuas maduras

1932 La tinica victima de Ea revoiumén -

1938 ‘Hechizo' ' ' .

1938 "_'_Lulu ante los tnbunales (EE proceso de la bestla)
1939 Navidad.. -pero sin pavo. -

1939 - Sin novedad en Shan-ghal L
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CUPLENILUNIO S sl il

_ Escena de. ferla

El globo de 010 v los caballos de Al Baba o
Sintesis de un regreso que salva ST
El hombre que vendla empanadas

~ Galatea rediviva -

Primer mensa;e en fuga ala voz Imca de una armga

lejana’

Mensaje lirico c'on luna, mar y't'rén’e’s" -

' Mensa;e de una presenaa mconforme B
"Una excursion al Darién-
~La boina roja
' _5 La voz decapltada _
E cirujano del cielo. .
. Bobby (Mientras crece el aguaje)
- La Nechebuena de la doctora ’Duarte

Los pajaros del suefio

' _Mosqulta muerta -

Cuna comun

: Descuento - - [ T
La carata - : '
Una cobra en micama

- El candelabro de 1o malos. ofid:los (51ete cuentos breves)

-~ Un 0f1d10 1racundo

- Lacoral plastica

- El cazador de i 1guana$ N

| - Unaboa vengativa
' _' -Un reptﬂ decapitado

- Sofiar 0 no sohar
" - El gran pecado ongmal
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. 42 RELACION DE.SU PRODUCCION -
'NARRATIVA EN PLENILUNIO

g :4 2.1 Cuentos que preceden a Plemlumo j
- Temas tratados __
-« Indicios est:thstic__o_s : I
- Fac'tores déinﬂuehcia sobre Plenilunio - '

Cuando la noveia Plemfumo fue escrita en 1943 ya Rogeho'
Sinan habfa logrado. proyectarse en €l dmbito de Ja literatura
istmefia con poemas y cuentos. Sus valores como cuentzsta, :
han aicanzado, para entonces, suficientes méritos. '

- Rogelio Sinan corresponde a la generacién de 105 llama-
dos vanguardistas, cuya participacion en la literatera pana-
mefia data desde 1931. Para ese periodo ocurre un golpe de.
estado y a raiz de éste, los doctores Octavio Méndez y.-José
Dolores Moscote dan a la publicidad un semanario de litera-
tura e ideas llamado Anfena. Esta revista dio oportunidad a
los nuevos valores y se consti tiiyé enréfugio del movimien-
to por cierto tiempo. En el ndmero 2 de este semanario (25
de abril de 1931) aparece un cuento del entonces desconoci-
do Rogelzo Sinan (seud{mzmo de Bernardo Dommguez Alba)
prccedentes en Panamd. Sindn habia logrado aprovechar
muy bien las nuevas tendencias en el plano de la creativi-
“dad. Nada era invento suyo, sin enibargo, todo resultaba
novedad. El suefio, el monélogo interior, manifestaciones del
subconsciente explicadas por Freud constitufan recursos de
la creacion estética. Al siguiente néméro de Antena se repro-
dujeron fragmentos de un ensayo de Antonio Marichalar
sobre Joyce que transcribe un trozo del _fl_na_i de Ulyses, escri-
to sin puntuacién, sin secuencia légica (versién tomada de -
Jorge Luis Borges en la revista Prog, N6. 6 Buenos Aires, fe-
brero de 1925), réplica fiel de esa otra 1ogxca que n no pertene-
ce al mundo de la vrgiiza :
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Viela di:San Giovanni {1924]

Antes de la pubhcacxon de El sueio de Serafm deE Car«
men, ya Rogelio Sinén habfa escrito su primer relato cuando
.afm era estudiante del Instituto Nacional de Panama. .

- Fue en las postrimerfas del afio 1923, cuando la Federa-
c16n de Estudiantes de Panama (con sede en el Instituto
Nacional), abrié un concurso de cuentos, para conmemorar
la fecha de independencia de Panama de Colombia (3 de -
noviembre de 1903). La medalla de oro y el diploma corres-
pondiente, con fecha 4 de noviembre de el citado ano, le
fueromn entregados al ganadoz del primer premio, estudian-
. te Bemardo Dommguez Aiba (hoy Rogeho Smén) por su
Dommgo Aibem _

.. Este cuento fue pubhcado en los nimeros 1y 2 de la
revista Juventid (organo de la misma Federacxén de’ Estu-
diantes) correspondientes a los dfas 6 y 23 dé mayo de 1924.
- La revista Loteria de Panami lo reprodulo en su. numero
194, de enero de 19721, '
. Viela di San Giovanni es la nota crepuscuiar en la narra-
tiva de Rogeho Smén, quien lo escmbe cuando apenas frisa
. .los 19.afi0s.

'En este primer cuento, ol tzempo yel espacxo se distiender:
con perflles imprecisos y los aftos pasan en mstantes y ios
N Las asocnacxones, a51 como 105 caracteres deI cuento re-
suitan desdibu}ados, pero ya nos van propomendo algnas
facetas que seran la'nota centrai en 1a futuras produccxones
del narrador panameno o
 El mundo irnaginario que nos formula el autor en este
instante, configura la atmdsfera obsesiva que conducird mas
tarde a lo freudiano. Hay un fondo obsesivo. El influjo de los
clésicos griegos no es mera apariencia. S nota el deseo de efec-
tuar planteamientos llenos. de complicaciones. psiquicas. Sus
seres, serdn, desde entonces, fragiles instriumentos del destino.
Hay inquietud en el ambiente donde se desenvuelven.
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: lleva, por medlo de ocho partes, a diversos. mve}es espacno- '
tempora]es Los daaiogos son breves, iienos de eﬁcacna dra- o

Aunque no es un cuento de grandes vaiores, ya va apa—

- reciendo la dimension‘del mando que le preocupa al narra-

dor. Son vidas que Iangmdecen paralelas al universo que ias :
acompana : : x

“m .Tema

Don Gregono, aicaide de un pueblo amencano, decnde

“enviar a st hijo }'uan del Valle al extranjero, con el deseo de

que continde una provechosa carrera de médico y a’la Vez

~se olvide de sus amorios con Isaura Fuentes, ahijada suya y

muchacha del pueblo. El joven parte sin despedlrse de Ia
burlada Isaura, qmen debeé hmr con el fruto de la umon al
set repudiada por su madre '

_ Buenos A1res con deseo de descansar y dwert.u‘se AIh cono-

ce a la hermosa diva Viela de San Glovanm 'Ambos se ena-
moran, y atraidos por el deseo, se unen sus almas. Final-
mente, Juan descubre por labios de Viela su verdadera his-
toria que Je pone en evidenciala cruel y tragica verdad de

~ haber tenido’ relamones con su propia hija. Resulta que el

fruto de sus amores con Isaura es esta bella j joven. Luego ¢ de
rodar madre e hija'por el mundo, in empresario, el sefior di
San Gigvanni, hace artista a la nifia y le da su apellido. Isaura
muere de tubercuiosns Esta fatai revelacion conduoe a Iuan
al suicidio sin que Viela sepa la verdad -

en tomo ai amor t:raglco

- Indlcxos estlhst:lcos U
Conhguramén de Ios pezsona]es dei cuento

Estan matizados por la tragedla Todos sucumben én una

. imprevisible degradaczon, pues no s6lo don Gregorio'y dofia
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Tomasa se enfrentan a una tragedia, la de.quedarse solos,
5ino que Juan e Isaura; a su vez, resultan ser victimas del
destino. Se respira la fatalidad de principio a fin. -+ -

- Hay acopio de sucesos desdichados. Los personajes ac- -
tian movidos por sus pasiones y reacciones de corte: -
51colég1c0 El desenlace es sangriento. - SR

‘Lo idilico y el final tragico en el relato, tienen una nota
de nostalgia que nos aproxima a ciertas pinceladas propias
‘de la novela roméntica, asi como también: al teatro cldsico
griego; todo esto es producto de las lecturas que el joven
cuentista, adn bachiller en ciernes, habia bebido con av1ciez
Son, en fin, bosquejos calcados de tales incursiones.’

- Sindn creé este cuento a la manera de una tragecha con
la sencillez y concentracion que merecia su incipiente técni-
ca narrativa. En las fuentes que le proporcionaron la mate-
ria, habia un argumento que contenia toda fa sencillez de
una obra correspondiente a la tragedia. Juan del Valle causa
Ia deshonra de Isaura y a la vez destruye el mundo de su
hija Viela. Los seres reciben un bafio de fatalismo. Isaura
vive en un constante desasosiego, desde que es abandonada
¥ luego repudiada por su madre, hasta que muere de tuber-
culosis.. Juan del Valle llevard la mancha del pecado que re-
percutird en su hija_ Viela.. _
~ Viela forma parte del pasado porque 1o reencarna. Se
yergue amenazadora en el presente y su participacién es el
resumen de la tragedia que desemboca en suicidio.

Del mismo modo que en ¢l Edipe Rey de Séfocles, el per-
sonaje central es portador de su propia catastrofe. Juan del
Valle, en este cuento, también se subordina a ese estado que
el destino le senala. Las implicaciones freudianas afloran y
conforman a Juan del Valle ya Viela en dos afluentes, con
particularidades muy propias de los llamaclos compfe;os de
Edipo y de Electra, respectivamente,
~ Trétase, pues, de un proceso forzoso, que. conduce al
-exterminio. El mundo de Juan queda cerrado, mientras que
‘el de'Viela se suspende en el misterio de una muerte que no
alcanza a comprender. -
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Asi quedan planteados estos seres en el cuento. Sindn ya
sabe que el-destino es el eje de un orden moral. El extermis.
nio sera lo necesario. Estos catacteres estdn limitados a des-
empenar sus papeles sinv poder zafarse de un poder supe-
rior y fatal. El narrador no les da la oportunidad de -evadir--
se: Juan es obligado a dejar en el abandono a Isaura. La.ama, -
pero-el mandato familiar es primero. Todo. es-adverso y la
catastrofe final es el resultado de un esquema planificado -
- sin redenciones ni soluciones complacientes para el: lector.

- Otros aspectos de con51deracn5n estilistica

Estructura extema _ _
. EH cuento esta dmdldo en 8 cuadros que cambxan de
es?aqo y tiempo. : \
‘Enel pueblo de ]uan del Valle :

Separacwn de Juan e Isaura y parttda de Iuan para
el extranjero

Carta de Juan del Valle :
Iuan en Buenos Aires afios despues
Conoce a Viela di San Giovanni’
* Viela di San Giovanni y su padrastro
- ‘Romance de Viela y Juan del Valle
la hlstorla de Vlela y muerte de ]uan _

.--Man‘ejo__de la_s imagen‘es |

Este pnmer monumento narrado por Rogeho Sman nos
ofrece ya a un escritor preocupado por las imagenes y el
lenguaje tropolégico. Elabora similes y metéforas con singu- -
lar acierto:

Slmﬂ :

Como un tigre en}aufado se paseaba de uno & ofro
“Iado de la espaciosa estancia vomzmndo pesfes y mis
pestes, fija la mirada en el piso... - :
Es tan suave como el tenue murmurio gue en Ia no--
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che producen las alas de un murciélago af rozar con
las ho;as de los drboles®. . S

y asf vio ale;arse perderse en un recodo del ca-

' mmr}, sin proferir siquiera ni un gemido... quieta

como una estatua, como anonadada ante el naufra-
gio de su pnmer AMOr..

El recuerdo de ]uan fue desde enfonces conto una
‘afloracién de tristezas en su almita iriocente®.

-~ Al verla, como si aquelln desgraciada crintura fuera
alguna figura fantasmal, corrid despavorida y se. in-
terné en su casa con un gesto de horror inenarrable’.

Los vaqueros contaban después que la habian visto
correr por los caminos, andrajosa, con el cabello suel-
to y muy pélido el rostro como el de una muerta que
se hubrem escapado de In fosa 7

La orguesta prelud:o un canto lento y suave, que era
- como un murkiurio de fantasma 8,

: Su voz tenia una inste meiancoha como el canto
. crepuscular de un pijaro.. .Cada frase melodica que.
- salia de sus Iabzos purpmmos, parecza un Zamem
Cto.0

Y anduvo tras la artista a todas horas, como lo hace
un faldero enamorado de su ama..

Meizifora
Llena asi de blancor es mucho mds graciosa; se diria

una mufieca de pcrcelana blanca”

" Es una ciu'dad tan grande que espanta. Los techos de
gstas €asas 1o se 'ven, estdn hund:dos gi1 el aelo CORIo
" si lo rascaran.. :
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Dos “ldgrimas fmvzesas habzan logmdo ya banar el
. cristaling de- sHs gjos. '

Atardecia.. Una gran claridad de oro y coba!to zba_'_ '
tomando el cielo por donde se escondia, a manera de’
un disco enm;eczdo el sol*.

Su mzmda derramése, con extaszs profundo S{}bre el
rostro, gmndwso panomma que ofrecia la ciudad. ™. .

Las armomosas notas de i‘a orquesta dornmaron en-
segmda el susurro de colmena que produce el gentzo” :

.Por su frente corrm un hilo de sangre tmgrca
mzstenosamente

Anafora _ '_

Y. tuvo un gmn orgulfo de no. entmr @ aqueﬂa casa,
y s a!ej(_) Hovando...y se¢-marchd del pueblo...™. .

Me I mataron, mikijitos, me la-mataron.. 9.
- Empleo del diglogo

El dlalogo va a ser su fuerte y desde este mstante recu-
rriré a él como puente entre la narracion y la accion. .

‘Se nota viveza en la conformacion del dxalogo Los que -
aqui aparecen poseen cierta rap1dez, animacién y naturali- -
dad que nos acercan a 1os personajes, sin medlaaon del na-
Crrador. :

Tenemos el breve: dzalogo entre don Gregorlo, padre de
Juan del Valle, e Isaura. Este nos permlte contactarnos de
manera dxrecta con ambos personajes.

*Perg, te habins zdo al cielo,- chzqmﬂa .. {No me ofas,
0 no querias ofrme? . - : ;

- Ertt ijue estaba muy ocupada, padrino. <{No me vé
. como estoy lleng de harina?.. Cono le estaba haczen— :
do la torta que tanto le gusta... '
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iAh! Con gue estamos de: torta, ino? Pero...les por
raf que lg haces? Ya sabes que a ]uanczto tambzen Ee
enCan ta ST o . .

Es que' yo...

Bueno, bueno; cierra. la Uentana antes que se- ilene
esto de agua y vete a acabar la torta. :

éYa- leyé la ca.ﬁa- de enantes? :
: éQué carta, mu:chacha? S
La que; ie mands ei sefior curg..

iAh...ah! Ya. cmgo Se me kabm oiwdado esfa
amnesia no quiere abgndonarme un solo instante...

~ Voy a ver que me dice el sefior cura... ..

- Como se puede observar en el ejemplo anterior, son dia-
logos estructurados en forma corta,-con un lenguaje
conversacional, exento de retoricismo. Son agiles v rapidos.
Aceleran el ritmo interior de la narracidn al 1gual que los
conceptos emitidos. : :

- Valor de la Obra

V:eia dz San Gzovanm tiene. valor en este estucho de la
producc;.on narrativa de Rogelio Sindn no sélo por ser su
_primer cuento, sino también porque -en el se nos ofrecen-y
sefialan los fendémenos mas 51gmf1cat1vos de lo que serd su
estilo més adelante.” R e

Es. importante reconocer que este przmer GJEITCJ.CXO seré
el punto de partida y la:clave necesaria para conocer la sus-
‘tancia y objeto. de su-narrativa. -Aqui estan laterites los na-
.c:leos de la gran obra que sera Plenilunio. :
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' ﬁEI suefio de Serafm deI Carmen (1931)

Este seré el cuento que habra de consagrar a Rogeho
Sindn en el marco dela Hiteratura istmefia; con ¢ empieza a
labrarse un camino en la jornada literaria panamena

- Tema -

Este cuento nos’ mtroduce én el mundo onirico de su
: protagomsta, Serafin del Carmen, quien suefia verse en un
enorme. trasatlintico con los mds singulares personajes. La
extrafla travesia lo traslada a lugares exéticos de la tierra..
Desafiando el espacio y el tiempo, cree encontrarse en ple-
no Polo Suy, en la ciudad de Simbad, en Roma, a orillas de
un lago y, finalmente, en un puerto dondese dlspone, luego.
de una caminata, a continuar el viaje. '
El sueno, el mondlogo interior diluido en imédgenes su-
perpuestas:.como-enorme collage, ast como las ' manifestacio-
- nes del subconsciente explxcadas por Freud, deleitan al inci-
piente cuentista.
Se advierte, en este cuento, una mclmamén porlo onirl-
co que habra de fructificar més tarde en su novela.. Todo
resulta experimental en manos de Rogelio Sinan. Es s6lo el
comienzo. Hace alusiones de 1os clasicos y las Gitimas nove-.
dades le inguietan. Su cultura se va conformando‘.};o ime
portante es que pone imaginacién y entusiasmo. S
Rogelio Sindn empezaba, de esta manera, a umversah-

zar el ambiente literario de Panama. :
kn esta etapa crepuscular vemos a un cuentista con el
espiritu artistico insuflado de fantdstica capamdad creativa.
Va surgiendo poco a poco su mundo 1 1rnagmar10 dentro de-
las afluencias surrealistas. .- . co
- Elsueiio de Serafin del Carmen desarrolia con pleno vxgor _
el mundo imaginario del autor. Se van ahondando las expe=
- riencias obtenidas con la recia y potente capacidad expresi-
va que 'le invita.a bregar éntre la vigilia .y el suefio, en.¢l
“sofar dESplerto o el msommo entre ]a conciencia y la-

inconciencia. S oo
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* Veamos algunos fragmentos del cuento:

Estamos en New York grité el groom. Y todos nos
lanzamos a la borda del barco para admirar el pano-
rame; pero resulta que habia mucha niebla y s6lo se
vetan inmensas montarias de nieve. Parece que en efecto
habiamos Hegado al Polo Sur. Como marca de fibrica
estaba alli un gran 0so vestido de blanco gue nos Hatia
g desde la orilla sefias pam que 1nos acercaramos"”

' EI Presidente agitd la campamlla suphcd el publzco
un poco de silencio. Tiene la-palabra el abogado de-.
fensor. Entrd por la ventana Douglas Fairbanks y

. comenzd a cantar La Marsellesa. Pero-nadie lo oy6,

porque se-supo que el acusado era el 6s0 - que era de

o :hzelo— i se habia. derret:dozz

...y los wltimos besos quedaron en el aire sobre la
estela roja de mi barco. Oh, pero no-eran besos, eran
- globos. Globos verdes, dorados y azules. Sublan len-
" “tamente. Cada globo tenfa un hilo de plata'y de todos
los hilos se formd una pequeria.red doride iba ella. .,

.« Indicios estilfsticos -

" Empleo de las figuras -~ -

Metafora

Y amanecz del agua hecho todo cnstal como sien
cada una se me hubieran metzdo cien gsfrel_lasz‘f _

- Hacia tal frio en el fondo, que nuestros pzes se ha-
~ bian vuelto hielo®,

O, pero no eran besos eran globos?“

+.Y s6lo pude ver en lns distancias el panuehto blan- -

" code sus palabras agitarse en el oienio?.”
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Prosopopeya

_'szserere mzserere nobzs’ d:;eron Ias bocmas del
‘barco®.

- Hasta madiana, dz;emn los dumznos, y Ios pmos se
-aizneamn correctamente”

- -"I'ratamiento:del- soﬁidcj'-: S
Rogelio Sindn se apropia de 1os sonidos dealgunas com-
posiciones musicales conocidas e instrumentos. Nos hace sen-

tirlas, como si fuesen ejecutadas por medio de las palabras:

. porque el seftor polar se enfurecit de verasy co-
- menzé a dar goipes sobre un gong enorméI

pero hagame ¢l favor de ne tocar el gong pam que.
ro espante los caballos®, -

EE_ presidente agité la campanilla™. .

Entonces nuestra nave alzo el ancla y nosotros can-
tamos en -coro El Manicero™,

. .alguien se consiguio una orquesta de zéngaﬁds que
' 'comenzamn mmedmtamenfe a tocar El Danubzo.
Azul ®. :

...comenzd a bailar un- 'tan'gO,”q:tC al fin'ya rio' era
tango ni rumba sino la wagneriana Marcha Fine-
bre de Sigfrido®. :

- Entr6 por la ventana Douglas Fazrbank:s Y comenzo
a cantar La Marsellesa®.
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. dos automduviles haclan un ruido infernal con sus
bocinas™.

..de repente se oyd la bocina de un automdvil ».

iMiserere, miserere nobis!, dz]eron las bocmas del
barco*"

Sm embargo, todo e mundo aplaudzo’”

..y Ias aves del puerto me anuncmmn que allf. esta-
.bam:naveﬂ 3 e

Compo hemos podido apreciar, para el autor, los térmi-
nos como: gong, bocinas, campamlia, el anunciaron de las
aves en el puerto con sus inocentes graznidos, asf como las
composiciones diversas a las cuales alude, son elementos de
cardcter profundamente musical.

- Empleo de eXfrarijérismos

_ 'El narrador introduce a lo largo del relato incontables
paiabras extran;eras provememeb, en este caso, del ingiés.

' Estamos en Nueos York gr!io un g*room‘*‘j |
La muchacha vestida de smokmg dzjo que era preczso
contentarlo-:“

Perfectamente, sefiorita, ac:epto el mafch

- Fu entes i1terar1as y mltxcas en o reiato
Estas fuentes nos remiten al numen m%eiectuai del es-
critor. Tiene preferencia por aludir constantemente a perso-
‘najes de la literatura, asf como a obras famosas; en cuanto a.
lo mitico, también hace gala de su inclinacién por estas fuen-
tes que le resultan atractivas para matizar la fAluidez del rela-
to, considerdndose esta actitud como algo sumamente par—' o
ticular dentro de su estilo. AP BRERERS
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- Literagias 0 - -
Oscar Wilde

- ¢Quiere ysted gue le busque el abanico de Lady
Windermere?s. -

iSilenciol :Szlenczof ;Respetable publico: nos hemos
visto obligados a suspender por esta viochie Ia fin-
cion, porque ha muerto Oscar. Wilde*. '

"+ Ya os he dicho que no hay afinidades electzvas entre |
Oscar Wz Ide y P:roust*‘*‘3

' Gustavo Adolfo Becquer

¢Como podrza vivir sm Za muchacha de Ios o;os ver--: S
des? N

Ya I"S a—guas del Iagn mé :ban cubr:endo tota!men» _
te.. _ R

" ‘Esta referencia de fa muchacha de los ojos verdes nos remi-
te, sin hugar a dudas, al trasgo o fantasma de La leyenda de los -
ojos verdes del poeta espafiol Bécquer. El protagonista de di-
cha leyenda — Don Fernando de Argensola- se siente rodea-
do de las aguas del lago donde habita el duende lo mismo
que el sodador de nuestro cuento. AR

}uho Veme

El oso pronuncw entonces una. oracign funebre a I’
memorm. de los hz}os def Cap:tan Grant f’*’ o

Refxerese aqut a }a celebre noveia de Verne deI mlsmo""
nombre.
Las mil y una noches

Habiamos ﬁnalmente Ilegado a Za audad de Szmbad
el Marino™. S
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Hace referencia al famoso persona;e deuno de los cuen-
tos de ongen pérsa. SRR

Anatoie France

- Pero si ya no esfamos en un barco, dI]O Anatole )
France®. - -

Ma’rcek Proust
Y alguien repuso: Esfamos‘ ala sombm de las mu-
chachas en ﬂor’“

En este pariamento menciona el tztuio de una de Eas no-
velas agrupadas bajo el titulo de En busca del t:empo perdzdo
del genial Proust.

- Mitica_s- o
" Animales humanizados {fdbula)

A mi nada me zmparta, dijo ¢l oso, yo segmre Iia-
mando a la guardm cvil %,

Pegaso {caballos aiados)

Entonces, sobre el coro afrocubano de nuestras vo-
ces pasoé um inmenso: vuelo de caballos domdos“‘i

Anﬁtrzte (d}.VIﬂldad gnega del max, esposa de Poseldon) :

Yo la miré sin verla v comprendi que. venig cortando
- elades: iEra Anﬁtr:tef B :

- Evocac;ones de persona;es vmcuiados a Eas artes y
la historia : S

Artes

Isadora Duncan (danzarma norteamerzcana famosa)
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Y la muchacha de smoking —que era Isadora Duncan—
subid sobre una mesa y comenzd a bailar un tan-
go...”.

Peter Ilich Tchaikovski (compositor ruso)

...}y el Caballero del Cisne se llevd entre sus brazos a |
Isadora®.

El Caballero al cual se hace alusién, no es otro que la
figura central del famoso ballet El lago de los cisnes.

Douglas Fairbanks (célebre actor de cine y teatro)

Entrd por la ventana Douglas Fairbanks y comenzo
a cantar...”.

Henry Morgan (filibustero inglés que saqueé la ciudad
de Panama)

.Y la voz me decia: Ti sdlo encontrards el tesoro
de Morgan®. :

En lo concerniente a la musica nos refiere a:

Ernesto Lecuona

Entonces nuestra nave alzo el ancla y nosotros can-
tamos en coro EI Manicero®.

Johann Strauss

La cosa es que alguien se consiguid una orquesta de
zingaros que comenzaron inmediatamente a tocar
El Danubio Azul %

Richard Wagner

...que al fin ya no era tango ni rumba sino la
wagneriang Marcha Fiinebre de Sigfrido®.
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Rouget de Lisle

Entré Douglas Fairbanks por la ventana y comenzo
a cantar La Marsellesa®™.

El suefio de Serafin del Carmen es, en suma, un cuento de
enrome expresividad. Hay proliferacién, como hemos visto,
de lo referencial que le adjudican al lenguaje una tonalidad
emotiva, cierto énfasis a lo humanistico que ird, mas adelan-
te, a ser la ténica esencial del estilo narrativo de su autor. El
lenguaje utilizado revela a un hombre de cultura; dice las
cosas de manera elegante, sobre todo, muy artisticamente.
Los rasgos de su imagineria son evidentes. Sabe manejar los
elementos de la oracién a manera de artificios. Todo resulta
ser un juego divertido donde las lagrimas y los colores se
diluyen prodigiosamente. Es una sutil exploracion por los
vericuetos oniricos que tanto gustan a nuestro narrador y
que lo singularizan, desde sus inicios, en el consenso de la
narrativa panamena.

A la orilla de las estatuas maduras (1932)

Fue publicado en la revista Elegante Social de La Habana,
Cuba; se reprodujo en Panama el 20 de noviembre de 1932,
en el periddico El Panamd-América. Fue inicialmente escrito
durante un breve viaje efectuado a Paris.

La publicacién del cuento provocd diversos comenta-
rios favorables. Roque Javier Laurenza, otro cuentista de
aquella generacidn, hizo un trabajo titulado Didlogo frente a
las estatuas (El Panaméa-América, 21 de noviembre de 1932)
en el cual pretendia explicar, sin mucho éxito, los funda-
mentos de la nueva estética. Veamos un fragmento:

...ahora bien, en el cuento de Sindn que discutimos,
la intencién es mds bien cultural que estética. Eso se
deja ver muy claramente. Este nifio identificado casi
con la tierra, en su mondlogo, va reflejando ese mun-
do tropical al cual pertenece. Es la conciencia, la voz,
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los ojos de ese mundo que como el nuestro, amigo
mio, tiene sus tigs severas, sus pequenas miserias y
su cura que perdona y puede hacer menos grave los
impulsos de la naturaleza, del hombre por voluntad
de Dios y magia de veinticuatro avemarias y un cre-
do, de penitencia. Es un mundo sin plasmar ain en
el cual puede alzarse una nueva forma de vida en al
que un pobre no tenga que sentir como pecado sus
latidos viriles. Observe usted toda la sencillez de ese
mundo que nos deja ver el mondlogo del nifio.

Observe bien y verd que no es mids que el nuestro
con todas sus caracteristicas. Es un mundo joven
que aguarda el advenimiento de una cultura verda-
dera, animada por las palpitaciones de la vida mds
pura y mds justa en la cual los tabiis y totems de hoy
no sean mds que recuerdo histdrico.

Ese mundo asiste, por medio del nifio, el especticu-
lo, el drama, a la lucha mds bien, que se libra en el
rio. Las tres nifias jocundas, sanas y bellas que se
barian no son mds que exaltacién de la vida tal como
es en todo su esplendor.

Recuerde usted que son tres, como las gracias céle-
bres de esa cultura tan calumniada por nuestra cul-
tura burqguesa...®.

El cuento fue seleccionado y traducido al inglés para la
antologia titulada Fiesta in November (I'he Master Pieces of
the Latin America Literature) editada por Houston Mifflin.

El critico chileno Ricardo A. Latchman considerd a este
cuento de Sindn como lo més importante y original de la nue-
va literatura de un pais para muchos desconocido, pero que
debido a figuras como él surgfa con vigorosas caracteristicas.

Afios mas tarde, la Revista Biblioteca Selecta del 4 de
abril de 1946 le publica el cuento y reafirma la categoria de
este, a la vez que se considera al autor como un maestro de
la narracion.
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El critico panamefio Rodrigo Mir6 lo incluye, ademds, en
su antologia critica El cuento en Panamd, libro que aparecio el
9 de mayo de 1950. La Editorial Universitaria Centroamerica-
na lo vuelve a publicar el 10 de diciembre de 1971 junto con
otros cuentos del mismo autor (Cuentos de Rogelio Sindin).

A la orilla de las estatuns maduras es uno de los cuentos
mds publicado y conocido hasta en Europa. Una cadena de
periddicos en Inglaterra le dio gran importancia dentro de
la narrativa latinoamericana.

- Tema

El cuento posee un ambiente esencialmente tropical, lleno
de luz solar en pleno verano calcinante. La época discola de
la adolescencia queda plasmada con singular picardia. Son
detalles sencillos de lo cotidiano convertidos en algo pleno a
reminiscencias, nostalgia y un leve toque de poesia.

Tiene por escenario lo rural en donde los campos, el rio,
los amigos vocingleros, un cura socarrén y las tias con la
abuela, corresponden a una singular visién de lo vernacular.

Los personajes son muy panamefios y ese campo por
donde rielan sus iméagenes esta surtido de caminos largos y
angostos; las frutas, especialmente los mangos, sirven de
motivo adicional en el desarrollo del mundo narrado. El
muchacho més audaz es aquel que sabe robar mayor canti-
dad de mangos. Todo resulta una fiesta de aventuras que va
de las escapadas al rio fresco hasta el susto de verse ante un
toro bravo que tiene atemorizado al pueblo de la region.

Aunque el desenlace del cuento es muy digno del estilo
narrativo de Sinan, la parte que nos conduce del paisaje ex-
terior al interior, es la correspondiente a la caceria de las pa-
lomas.

En este ambiente de siesta y espera, no podia quedar
por fuera el aspecto de lo femenino. En efecto, las mucha-
chas que aparecen de improviso, en medio de la accidn, vie-
nen a banarse al rfo. Sus risas y voces espantan las aves que
el joven cazador se dispone a atrapar. Cuando éstas se des-
nudan junto al rio, ignorando que son observadas, una tra-
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vesura fluye en la mente infantil. El deseo de esconderle las
ropas es inmenso; sin embargo, un ruido de pisadas fuertes
lo obliga a huir, parece que viene el toro famoso. Se oculta
tras unos matorrales. Las muchachas, a su vez, corren des-
nudas y se trepan a un arbol que les sirve de trampolin y
desde donde nuestro personaje ha estado mirdndolas sin
ninguna malicia. Pero no es el toro, sino el cura del pueblo,
que viene cabalgando en una mulita.

Desmonta, se quita la ropa, hasta quedar con un curioso
pantaloncito de bario. Las tres jovencitas observan todo con-
teniendo la risa. No hay duda que la escena les resulta comi-
ca y maliciosa.

El cura se sienta a leer su breviario precisamente al pie
del 4rbol donde se encuentran las muchachas desnudas, y
ve reflejados en el agua del remanso los cuerpos desnudos.
Se le antojan tentaciones del demonio. No puede concen-
trarse. Siente una sensacion de rara curiosidad y a la vez de
molesta irritacion. Haciendo esfuerzos mira con temor las
aguas y alli persiste la geometria infernal: ancas, piernas y
senos de mujeres.

Finalmente, las muchachas no resisten la tentacion de
reirse, y al romperse los diques de la risa, el cura piensa que
es el mismo Infierno que se levanta contra su voluntad tan-
tas veces vencida. Tira el libro, se alza y coge sus ropas para
vestirse, pero las risas le resultan mas agudas, estertoreas.
Huye tal como estd por el camino soleado dejando tras si
una nube de polvo y carcajadas que lo persiguen como una
maldicidn.

- Indicios estilisticos

En A la orilla de las estatuas maduras hay maestria en la
técnica narrativa. No es tarea facil adentrarse en el mundo
de la loca juventud, ya ida, tan amalgamada de lo erético y
lo satirico. Sinan logra dejarnos efectos magistrales en este
simpético desfile de imdgenes muy bien delineadas. Todo
respira cierto regocijo de fino corte. El ritmo narrativo sigue
su curso sin desfallecer un solo momento. Las concepciones
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de su arte son de hechura muy moderna para el momento
en las cuales le tocé provocarlas. Su adhesién a la vanguar-
dia es un atrevido desafio a todo lo que en este género se
habia hecho en Panama hasta entonces.

La factura estilistica deja ya de ser un incipiente experi-
mento y supera los cuentos primeros como El suefio de Sera-
fin del Carmen. A la orilla de las estatuas maduras se puede
considerar como un cuento que aborda lo sicoldgico. Por
medio de sus imégenes, el narrador nos presenta un drama
de cierta hondura. Se plantean los prejuicios que atan y en-
cadena al hombre y la falsa moral con la cual se cubren los
vicios, las pasiones y aberraciones. Nos pone de frente a un
hombre de misero espiritu con deseos de salvarse, que re-
sultan ser vanos, ya que los medios a los cuales recurre para
salvar su alma llevan en si mismos la semilla de la perdicién.
La paz espiritual es un hecho olvidado.

Los personajes de este cuento, como tales, carecen de
importancia, son el elemento del cual se vale el autor para
expresar algo mas.

- Configuracién de los personajes del cuento

El nifio seria la conciencia, la voz y los ojos de este
mundo que describe

El cura representa la tragedia de una cultura que no
toma en cuenta lo que hay de irreductible en
el hombre; llena de prejuicios que atan la vo-
luntad del ser humano impidiéndole actual
como verdaderamente siente

Las muchachas
desnudas reflejan la parte sensual de la vida

- Manejo de las imagenes
Anéfora
Ni los sollozos de la tia Josefina...ni los gritos del-

gados de su madrina José Maria que no se hacia. . .ni
el tirapi¢é del Juez, ni el rosario, ni nada®.
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Comenzd a pensar como chiguillo. Comenzo nueva-
mente a ser muchacho®.

...de la madrina, de él y de la tia®.

...Y no lograba ni conciliar el sueiio, ni apartar de
su mente los ojos verdes...%,

No podia percibir exactamente, no podia darse cuen-
ta del texto™.

Queria mirar de nuevo, queria cerciorarse™.

...lo seguia como un rabo, como una maldicién’™.
Simil

El drbol se mened como un gran trampolin™,

Andaba siempre con los ojos al suelo como buscando
el altimo pecado™.

Ni Goyo Gancho pudo alcanzarlo un dia. Corria
como caballo™.

Cayeron como frutas, una tras otras, al agua’.

La geometria infernal estaba allf, de nuevo, como en
el suerio”.

Oyé un zumbido largo como de bala™.

Metaforas

Los pasos de la bestia se acercaban bebiendo suelo™.

...écomo doblar la risa en pedacitos para que no sa-
liera? %,
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icdmo amarrar la risa, con qué sogas, para que no
saltara desbocdndose?:.

leomo dinblos maniatar la risa?®,

...sus suefios habian sido una cruel geometria de li-
neas dociles, largas, morbidas, flexibles®.

oyo risas agudas, largas, estentdreas que caian de
los drboles™.

Una nube de polvo y carcajadas lo seguia®.

Sélo se ofa la miisica del viento y el coro ruso del
agua®,

...hecho un ovillo de silencios, 81 la estuvo acechan-
do¥.

Llegaban trocitos de otras palabras y el pentagrama
fresco de la risa®.

...ahora sdlo eran un racimito de miedos y silen-
cios®,

La paloma desdobld su inquietud y alzd en pardbola
su vuelo sin ruta®.

Por un instante su cabecita fue una veleta sin nor-
te’,

Le pasé, cerca, zumbando, la bala de una paloma®.

En un zig-zag de espanto le pasé la gran bestia por
su mente®.

...ni los gritos delgados de su madrina José Maria
que...*.
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...se secaban las ldgrimas antes de los sollozos; y el
dolor se dormia®.

...pero a lo lejos, se encendieron de pronto unas vo-
ces... %,

Una que otra palabra le llegaba al oido desmenuza-
da. El viento las partia con sus tijeras de éter”.

Tenta el alma en cuclillas por eso nuevo, bello y fuer-
te que veia...%.

Prosopopeya

...y parecia que estuviera tirdndose (el drbol) de ca-
beza como lo hacia él cuando venia a bafiarse...*.

El dolor se dormig.. 1,

El drbol tenia mucha fronda. Metia sus ramas en el
agua (ipara qué pescar?)™™,

La inquietud de probar lo aferré por un brazo'
El agua hacia bulla y el viento mugia'.

El gran miedo habia puesto su cartel a la entrada del
drbol como en los cinest™,

La paloma desdobld su inquictud™®.
Cada estatua desgajo su lamento™™,

Le parecia que el viento mugia ahora con mds fu-
1107
rial®,

...Los lamentos se unieron en mazo. Y el viento, por
su cuenta, hizo del mazo un bloque de alaridos. EI
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chapaleo confuso, hecho de espanto, partié el agua
en estelas hasta el drbol'®,

Onomatopeya
iPum! Se alzd. Se echd a correr y ipum! iarribal 1%
Un paso mds y...ipumI™°,

Oyé un zumbido largo como de bala y...izas!...alli
cerquita, sobre una rama, se pard la paloma'’.

iPundumbum! De vez en cuando subia una, se tre-
paba en el drbol y...ipundumbum!...se echaba2,

- Otros recursos estilisticos

El autor se vale de las reminiscencias constantemente.
Pone al protagonista del cuento a efectuar retrospecciones
que mas bien nos semejan al flash-back cinematografico. Se
nos lleva del presente al pasado sin desajustar la fluidez del
relato:

Goyo Gancho tenia un tapon que —iplichasi— era ta-
maro grande. Goyo Gancho sabia muchas cosas. Era
un buen amigo. Amigo para el rio solamente o para
robar mangos en la finca de Chago Lépez, porque en
cuanto al tapon. ..

(- iéMe lo prestas, Goyito? Voy al rio no mds y te lo
traigo como si nda...).

Como seguia sin verlas, la impresion de los cuerpos
se diluyd en su mente. Y comenzd a pensar como chi-
guillo.

Comenzd nuevamente a ser muchacho. Y se le fue
metiendo entre ln cejas un pequerio capricho. (AR?,
st les escondiera las ropas? El Fulo José Manuel
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habia tenido que irse por entre el monte, desnudilo,
hasta la finca de Goyo. Todos lo habian sabido en el
pueblo. Por eso le decian Fulo Encuero™.

Hemos advertido, a lo largo del estudio de las figuras,
asi como de los recursos estilisticos empleados, la manera
que Sindn posee para adjudicarle a la expresion belleza y
sugestividad. Hay correccién y elegancia en lo que nos dice.
No se advierte cansancio en parte alguna del relato; las inci-
dencias no acusan pesadez.

Con este cuento, Sindn logro elevar la temaética localista
a un plano mads universalista y a la vez, hizo que el resto del
continente empezara a considerar los frutos de la literatura
panamena.

La dnica victima de la revolucién (1932)

En 1932 también aparece otro cuento suyo en la ciudad
de Panama en un folletin del diario vespertino La Hora: La
tinica victima de la revolucion.

- Tema

Este cuento nos ubica en un plano de contradicciones
ideoldgicas. Son sensaciones increibles, abundantes en vi-
siones avasalladoras que provocan el caos cerebral de una
joven inquieta, cuya actitud irresponsable la desorbita para
finalmente dejarla con un manojo de sinsabores que el mal
termina por acabar en definitiva desventura.

La accién tiene lugar en la cosmopolita ciudad de Pana-
md, pero en sus sitios mas mérbidos. Escenas de cabaré, ca-
lles oscuras, etc... son el telén de fondo.

La narracion corre a cargo de la primera persona. Quien
nos habla es Laura, una joven inexperta que nos abre sus
impresiones de la vida, de su mundo. Es el desfile de razo-
namientos e introspecciones no exentas de duras criticas
contra una sociedad corrupta.
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- Indicios Estilisticos

Configuracién de los personajes

Laura es el personaje central; es ella quien nos sir-
ve de enlace para conocer su mundo inte-
rior, asi como las cualidades y aspectos gene-
rales de sumadre, del hermanoy el politico

Don Pepe es el politico inescrupuloso, eje de todas las
criticas que giran a lolargo del cuento

Madre este personaje solo participa al inicio del
cuento; suradio de accion es insignificante.

Pedro el hermano de Laura; es ¢l quien provoca la
frustracion, sin saberlo, de su hermana Laura

Coincidencialmente, Laura, Pepe y Pedro quedan total-
mente degradados en el cuento. Ella pierde toda posibilidad
de riqueza, de obtener lo que anhela; a su vez, Pedro provo-
ca el naufragio de su hermana y de manera indirecta, el suyo,
pues al encarcelar-al politico don Pepe, se esfuman las espe-
ranzas de ser ayudado por €L

- Empleo de las figuras

Metaforas
Siento un hambre caning'®.

Tiene los labios frivs. Sangre de sapo™®.

Interrupcidn (figura patética)

...Entonces, mi papd estaba vivo y habia con qué
pasarla de la mejor manera posible...iQué horas
serdn? 17,

Si los prejuicios tontos no nos esclavizan haciéndo-
nos vivir bajo antifaces y mdscaras...iQué bien debe
pasarse en las ciudades modernas!"®,
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Estd sabrosa el agua...Se me olvidd ver la hora'™.

No, mi buen hermano se estard emborrachando en
una cantina vulgar. No hace otra cosa...las medias
estdn bien'.

...Pero no le haga dafio, Don Pepito; bésela solamen-
te; no hace falta morderla...iQuién dice mds, sefio-
res? 121,

- Otros recursos estilisticos
Recursos tipograficos visuales (mayusculas abultadas)

NOTA S5OCIAL: AYER CONTRAJERON MATRI-
MONIO... 2,

UNA GRAN NOTICIA TUVO LUGAR ANOCHE
EN UN CABARE™,

SE ALQUILAN CUARTOS, UN DOLAR™,

ULTIMA HORA. UN TRAGICO ACCIDENTE
AUTOMOVILISTICO, ETC... 1.

NO GRITE MAS...Y VISTASE... TENEMOS OR-
DEN DE LLEVARLO A USTED PRESO...1%,

HAN ASALTADO LOS CUARTELES... EL GO-
BIERNO HA CAIDO...HEMOS TRIUNFADO...
QUIEN MANDA AHORA ES LA JUNTA REVO-
LUCIONARIA ... APURESE...TENEMOS QUE
LLEVARLO CON NOSOTROS...;/APURESE! ',

- Empleo de la voz en off

Cuando estabas bailando (iqué bien bailaba Tito!)™.
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No corras. (icudndo pondrin luz en el zaguin?)'®.
Bueno, adis...iQué tal, don Pepe? ((Por qué me
aprieta la mano?)™’.

(CPor qué me mira asi?) Y yo, imaginese... "™,

(Hago como que no he ofdo) iAh, no me habia fija-
doi3,

(épor qué me agarra el brazo?}*,

(Preferiria una beca. Serd después...)'™.

(Me quiere emborrachar. Ya lo comprendo) Pida us-
ted. Yo no sé=.

(éPor qué me aprieta tanto?)...’%.

{Ya comenzd a tutearme. Mala cosa)'¥.

(Me abraza fuertemente. Me aprieta)'®.

Como tii quieras...Bailas muy bien, Laurita. (No
hacta falta el elogio). Solo a veces, cuando me llevan
bien. (Si no eres tonto, cdgeme ésa en el aire) .
... Y, ademds, esta bulla, In miisica...las Tuces... el
gentio...(iCdllate ya, Laurita; estds borracha y ha-

blas sin ton ni son!)™.

Vocabulario empleado (extranjerismos)

No pongo los bloomers'?,

bloomers por calzones.

Me pinto un poco y salgo. Se me ha acabado el
rouge'®.
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rouge por lapiz labial.

Don Pepito, tendrd una garconniere',

gargonniere por mozo

Llgma de nuevo al waiter'™.

waiter por camarero

Presencia de lo onirico

Cierra la puerta. Arranca. Ya nos vamos. iQué fres-
col

{Adonde iremos? Me ha echado el brazo atrds. Vuel-
ve @ apretarme. Si me sigue besando, nos volcamos.
ULTIMA HORA. UN TRAGICO ACCIDENTE
AUTOMOVILISTICO, ETC... ¢Por qué siguen cor-
tandole la cabeza a los pollos? iCudnta sangre, Se-
fior! (Por dénde vamos? No recuerdo esos drboles.
Ya debe ser bien tarde. Me da vueltas la cabeza.
Quiero dormir. Reclino mi cabeza sobre él...iQué
deliciosa, la brisa! {Lloverd? — No, sefiora; la hume-
dad que usted siente es por el aire del mar...iQué
olas enormes! Voy en la proa del barco. iQué viento!
iCémo silba! Puede haber un naufragio. ...- Sefiori-
ta, le presento al novelista Sinclair... - Oh, encanta-
dg.. 15,

...iCierren ln puerta...! iDios mio, siguen golpean-
do...!

Pero (Qué diablos quieren esos salvajes? - {Abran!
iAbran la puertal...ila puertal... ila puertal...

Despierto al fin. {Qué pasa? {Dénde estaré? Me

duele la cabeza. Estin golpeando la puerta. iQué frio!
Estoy desnuda. Me cubro. Parece que he sofiado...™,
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- (Claves de indole socio-critica

Seré de él a la fuerza, pero no por amor. iMalhaya la
miseria! {Unos tienen de todo y ofros nada. Ya estoy
cansada de esto. Quiero cambiar. Después de todo,
muchos lo han hecho. ¢Y qué? (No andan por esas
catles muy orondos? Por lo menos, habrd algo de
dinero™.

Ficil es ser honrado cuando hay dinero; sin él, hay
gue ceder'™.

Te gradiias de maestra y te conceden un puesto si
haces lo que ellos quieren; de lo contrario, nada.
iCanallas! ™.

Bueno, don Pepe, icudnto va a dar? (Ml dolares?
¢Dos mil? éUn millon? iVigjo verde! Sélo porque es

politico. iLadrdn! >,

...Si los prejuicios tontos no nos esclavizaran hacién-
donos vivir bajo antifaces y mdscaras...”".

Me estdn mirando todas las vecings...ly qué gentio
alld arriba! iNoveleras!...Envidia... Pura envidia.. . "

...la herofna se pierde entre In niebla pensando. ..
Pensando en tantas cosas de esta vida amargada.

iCochina vida! 3.

- Fuentes varias que revelan el bagaje intelectual del
autor

Alusiones a lo mitico

Sobre mi cuerpo ebiirneo caerd una luvia de oro.
Jupiter y Danae™™.
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Alusiones a 1o biblico

Algiin dia llegard en que, fatigada, vuelva ln vista
atrds como la esposa de Lot y me convierta en una
estatua de sal 1.

Bueno, levintate y anda, dijo Cristo..."®,

Ti surgias de la muerte, pobre Lizaro, para entrar
en ln vida™.

...y agui estoy yo vistiéndome vuelta una Magdale-
na*e,

Alusiones a la literatura

Yo era pura, sencilla; sin embargo, cuando lei Nana
me senti mujerzuela™.

Alusiones a personajes célebres

Quisiera ser Greta Garbo'®.

...Seriorita, le presento al novelista Sinclair
Lewis... ™,

Hechizo (1938)

En 1938, Rogelio Sinan realiza un viaje a la India nom-
brado como consul en Calcuta por el gobierno panamefio.
Sus ansias de conocer aquellas regiones sacian su inquietud
y bebe a plenitud el encanto de lo exético.

Producto de aquella estadia y de sus constantes viajes
por otros paises es el cuento Hechizo, escrito en Calcuta.
Nueve afios més tarde (1947) serd publicado junto con otro:
Sin novedad en Shanghai del 39 en un folleto que llevard por
titulo: Dos auenturas en el lejano oriente (1947),
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La Nacign, principal periédico de Buenos Aires, acoge,
por intermedio de Eduardo Mallea, a Hechizo para la edicién
de lujo que dicho 6rgano publicé; era un suplemento navide-
fio con gran namero de ejemplares en homenaje a los mejo-
res cuentistas americanos. Fue incluido en la antologfa de cuen-
tos ibercamericanos que para la Editorial Zig-Zag recopil6 el
critico chileno Ricardo A. Latchman quien consideré al pana-
mefio como un vigoroso estilista y prosista audaz.

- Tema

Hechizo nos traslada a lugares extranios al ambiente pa-
nameno. Sindn recoge paisajes y costumbres de otras tie-
rras. La trama tiene lugar en Hong Kong, pero no en la enor-
me y congestionada metrépoli sino en sus campos aledafios.
La captacién del mundo rural estd sutilmente aprehendida
por el escritor. Descorre el velo de las costumbres, tradicio-
nes, asi como lo ritual.

Sindn nos refiere la extrafia aventura de un fotégrafo
americano (al relator nos ofrece sus impresiones en primera
persona y hace suponer que sea él mismo, Sinédn, quien pasa
por esta aventura) quien llega a una casa de campo. Piensa
hacer una buena caceria por aquellos contornos. Los due-
fios de aquella tierra se dedican a la siembra del arroz. Son
sencillos campesinos. Les pide agua. Una bella chinita se la
ofrece y su encanto tan singular le enamora. Al hacerse tan
tarde decide pedirles posada a los campesinos. Gentilmente
es invitado a comer y luego a pernoctar en una habitacién
que comparte con dos pequefios. Su idea de hacer suya a la
joven le impulsa a entrar a la recamara de ésta. Goza de la
doncella a pesar del riesgo de morir. Marcha a la mafana
siguiente. En la ciudad enferma de muerte. Sufre pesadillas,
dolores continuos e intensos. Una malaya trae un brujo chi-
no con el deseo de curarlo. Luego de mejorarlo tras un sin-
gular rito, vuelve a su vida habitual y a medida que recobra
la salud vuelven a despertar en él sus deseos. Cuando esta a
punto de realizar lo que se propone, descubre que la joven
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es doncella como aquella otra y huye horrorizado al recor-
dar lo que le habia acontecido por haber poseido ala campe-
sina. El brujo que lo habfa curado lo consuela diciéndole
que vuelva, que esta bien sano. Y el joven retorna donde
esta el motivo de sus deseos a la hora crepuscular y bajo el
brillo de las estrellas.

Rogelio Sindn ha logrado dar pinceladas de un motivo
sexual con el encanto del misterio oriental. La doncellez es
un hecho de vital importancia para la mujer china. De ella
pende su condicién en la vida social. Cuando el joven pro-
tagonista viola a aquella joven, la venganza es terrible y ala
vez misteriosa. El hechizo surge en forma fatalista. Las pesa-
dillas que sufre el fotégrafo conllevan un latente realismo.
Son imdgenes que van brotando en oleaje continuo. Es un
recurso estilistico ya ensayado en El suefio de Serafin del Car-
men y en La dnica victima de la revolucidn. El tema es, pues, el
de la magia y la brujeria aunado con lo sexual que prima !
sobre el resto. Es este un hechizo que se interpreta como cas-
tigo a la violacién de las reglas morales de una sociedad cu-
yas tradiciones son sagradas.

La ceremonia o ritual de la curacién es mas que una de-
tallada e impresionante descripcién de ciertos pases magi-
cos y palabras misteriosas; es la conjuracién de las fuerzas
ocultas que una civilizacion provoca sobre otra. Hechizo tie-
ne acentos miticos. Hay contactos entre la imageneria y el
misterio. El sentimiento de terror por los espiritus y las cere-
monias de exorcismo son algo muy propio de la cultura orien-
tal. El suefio resulta verdaderamente obsesionante, esta pla- :
gado de sensualidad con paisajes y gentes exéticas.

- Indicios estilisticos
Configuracién de los personajes

el fotégrafo americano  encarna al viclador de las costumbres
sagradas de unasociedad extrafiaa su
temperamento; es el instrumento que
rasga la cotidianeidad y la paz de otro
mundo
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los campesinos de
Hong Kong representan en el cuento ala tradicion
el brujo chino lainterferencia en el plano de lo esoté-
rico y lo magico
! Manejo de las figuras
Simil

...y la sentia vibrar, acezante, como una bestiecilla
indefensa’®.

Metafora
...cogid el rastrillo y huy6 vuelta una liebre.. 1%,

El corazon volvié a golpearme en el pecho. Parecia
un émbolo'®.

Eramos un racimo de halagos'®.

A lo lejos bailaba en espirales de humo la casa'
Extranjerismos

...y llegué bien cansado al bungalow. .. %,
buganlow - cabana, casa

Oi que el holandés llamé al boy y le ordend que fuese
en busca... 1,

Boy — muchacho, sirviente

Después siguid sus rezos y sus gritos, dando golpes
sonoros sobre un gong™’.
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Gong — campana, tambor

Férmulas oniricas en el relato

Veia en mis suefios las cosas mds extranas; a
veces era la graciosa chinita que, muy reida,
me daba en la cabeza con el rastrillo.. .7,

Tema de la magia en el relato

...el brujo se montd a horcajadas sobre mi cuerpo.
Luego encendid un papel especial que habia traido y
comenzd a pasarlo sobre mi rostro, haciendo signos
cabalisticos. Murmuraba conjuros en una lengua
rara que ninguno entendia. Luego se levanté sin mds
predmbulos y aferrd por las patas al gallo enorme.
En la otra mano empufiaba un afilado machete. Co-
locd la cabeza del gallo en un madero y se la des-
prendid de un solo tajo. Con el cuerpo decapitado, el
chino daba golpes por todas partes, salpicindolo todo
de sangre, mientras blandia el machete en la otra
mano, lanzando unos aullidos infernales...’.

Consideraciones finales del estilo

Agil, cortante, casi periodistico, muy descriptivo:

Me eché al suelo. Me acomodé el morral y la escope-
ta a la espalda y andando en cuatro patas, llegué a la
puerta. La abri con precaucion. No habia nadie. Los
perros continuaban ladrando. Llegqué a mi cuarto.
Entré. Los dos chinitos dormian tranquilamente.. ',

Entraron al cuarto tres chinos. Me hice el dormido.
Conversaban del juego. Comprendi que nada tenian
que hacer conmigo. Hice que despertaba. Les pedf un
cigarrillo™”,
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Me sentin mal. Tenia el susto metido en el cuerpo.
Quise dormir. No pude. No me atrevia a salir en
busca de agua. Recordaba a los perros. Pasé una no-
che horrible y apenas se hizo claro, me fui de prisa'™.

Senti en mi un extrafio choque. Un rugido brutal.
Mi carne despertaba enfurecida. Volvia la bestia
sexual... ',

Luld ante los tribunales (1938)

Es otro de sus cuentos escrito en Calcuta (India) en 1938.
Es un simpético relato no exento del acostumbrado humo-
rismo que Sindn sabe my bien adjudicarle a sus creaciones.
La picardia riela a lo largo de la trama. Este cuento aparecié
por vez primera con el titulo de: El proceso de la bestia.

- Tema

Dos perros: Lula y Karonte, son los verdaderos héroes
del cuento. Ocurre que la muerte de un negrito perrero, a
causa de las terribles dentelladas del perro Karonte, auténti-
co ejemplar alsaciano, provoca toda una tormenta de factu-
ra social en la comunidad. La accién toma lugar en la ciudad
de Panama4. Las escenas van de la casa de la viuda Aldina, a
la tienda del belga Loy, duefios de Luli y Karonte, respecti-
vamente,

El belga se empecina en no permitir el cruce de aquella
petrita, cuya coqueteria canina llena de gracia zigzagueante
es similar a la que su ama ejecuta para conquistar. Sucede,
pues que Karonte mata al negrito encargado por la Alcaldia
de la ciudad de recoger los perros callejeros, cuando trata
de llevarse a Lulii. La comunidad de antillanos residentes
en el populoso barrio de El Chorrillo, aledafio a la Zona del
Canal de Panamd, interpreta que todo esto no es mas que
una mal intencionada actitud del extranjero quien no oculta
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sus francas ideas racistas. Todo queda planteado ante los jue-
ces en una ruidosa sesion judicial en la cual el belga es acu-
sado, junto con Karonte, del atroz crimen. Finalmente, llega
la viuda Aldina con Lulii. La sala es desalojada, pero ocurre
algo inesperado, mientras los implicados discuten afanosa-
mente el modo de aclarar tan delicada situacién, la traviesa
Luld logra aproximarse a Karonte y ambos, de mutuo acuer-
do, creen aprovechar la alta presencia del Tribunal, para
cumplir al menos con lo civil.

- Indicios estilisticos

Manejo de las imédgenes

Hay algunas metéaforas bien logradas en el cuento, como
cuando se refiere a la gente, que va afanosa a presencial el

juicio del perro y su amo.

En la calle ondulaba la torna y bullanguera muche-
dumbre de siempre’”.

La ola de ruidos fue a romperse contra los corredo-
res y atn rugid alld un momento'™.

De pronto llegé una orden contradictoria: iQué suba
el pueblo!

Y la ola se lanzé rumbo arriba... .
Simil

...y Karonte se echd como flecha sobre él... .
Retratos (animales y seres)

Asi nos describe el autor al negro perrero orgulloso de
su cargo municipal en plena funcién de su tarea diaria:
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Apenas atisbaba a un perrillo sin placa, se le acerca-
ba sigiloso, la red preparada, los ojos salientes, la
nariz olfateante, y una maligna satisfaccion en todo
el rostro'®.

Descripcion de Luld, la perrita de dona Aldina, cuyos
encantos son también propios del ama:

Lulii, la perrita de dovia Aldina, era de veras un pre-
cioso efemplar de coqueteria canina, graciosa y
zigzagueante como su duefia, quien, desde la no muy
lejana muerte de su marido, ya habia dado bastantes
traspiés, sin encontrar aun el brazo fuerte y acoge-
dor que ella anhelaba™.,

Cuando se nos habla de la conducta de los animales, pa-
reciera que las referencias fuesen inherentes a seres huma-
nos. Hay una clara relacién a las fabulas orientales donde los
animales poseen la capacidad de emitir sus razonamientos:

Karonte razonando sobre la perrita Luli.

Pero Karonte apenas alzaba la vista, la volvia a ba-
jar con profundo desprecio. Mejores perras habia
visto en Europa! iNo faltaba mds! iPuf! iUna perri-
lla insignificante! Pero a pesar de esa sublime dife-
rencia, la graciosa constancia de Lulti habia calado
bien hondo, grado a grado, en sus templadas fibras
de macho aguerrido™.

En cuanto a Luld, veamos cémo resulta pintada en el
relato:

Lulii, desesperada por ver a su Karonte, bajé las es-
caleras y, muy oronda y satisfecha, se puso a menear
la colita en el zagudn, lanzando sus grititos para
que se acercara Karonte',
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O este otro fragmento lieno de sabroso humorismo:

...la traviesa Lulti habia logrado acercarse a Karonte
y ambos, de mutuo acuerdo, habian creido oportuno
aprovechar I alta presencia del Tribunal para cum-
plir con lo civil.. . %,

- Otras consideraciones

Se podria decir que detras de toda esta sencilla y jocosa
narracion se advierten algunas claves que nos conducen ;
hacia una franca exposicién de problemas que abordan lo |
social. Hay elementos suficientes de critica que Sindn gusta :
mucho dejarnos como prueba de su agudeza en reprobar y
juzgar algunos aspectos de Ia sociedad donde le ha tocado
vivir. Al igual que en La tinica victima de la revolucién emite
juicios contra ciertas células de fa vida politica y socdial.

Veamos como discierne sobre sus pareceres a través de
fragmentos recogidos del cuento:

Algunas consideraciones de indole politica

Y ahora, sefiores, tabla rasa. Nuevo gobierno. Nue-
vos métodos. iAfuera el enemigo y paso a la juven-
tud! iOh, democracia! iBendita democracial.. s,

Porque lo que hay, ya no se llama democracia, sino
un relajo'.

Y se veia bien claro que los que estaban a favor de
Karonte pertenecian a las huestes caidas en la campa-
fig tltima electoral™,

Algunas consideraciones de indole social

Cuando habla de Ia relacién entre el patrén y el emplea-
do, dice cosas con sarcasmo, como la siguiente:
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El ayudante le daba siempre la razén con un meneo
de cabeza. Tenia, por experiencia, conocimientos pro-
fundos como éste: que, cuando un dependiente con-
tradice al patrdn, se corre el riesgo de cambiar de
almacén™,

Algunas consideraciones de indole racial

IAh, amigos, mios, no me irdn a negar que el negro
representaba alli a la autoridad...! Y nada menos
que al Alcalde.

Y como todos le hacian sefias, indicindole que justa-
mente a sus espaldas, estaba un familiar del Alcalde,
Chan Solé se turbo.

iPero es que yo no digo que el Alcalde sea un negro!

iHéigame el santisimo favor de entendermel...™,

El belga se expresa asi de los negros

iDiez mil pesos? ¢Por un negro indecente? iOh, no
faltaba mds!™.

Criticas a los érganos de divulgacion y a los extranjeros
radicados en Panamd. Cuando se refiere a la llamada prensa
amarilla o sensacionalista, que se encarga de explotar los su-
cesos con detalles desorbitantes lo hace de esta manera:

El semanario trafa un sinndimero de fotografias in-
teresantes. En primer plano se destacaba la figura
radiante del belga Loy, vestido de soldado, con su
gorrita de medio lado. La foto de Karonte no se veia
muy bien parecia que el fotdgrafo hubiera tenido sus
recelos al tomarla. La figura del muerto se veia va-
rigs veces: en la morgue, desnudo, después de la au-
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topsia; en la calle, con los de ln ambulancia y los
curiosos que nunca fallan; y en un grupo sombrio
donde se le veta en vestido de basio con otros cripllos.
También habia una foto carnavalesca de la mulata,
vestida de manola, que decia en una esquina: Kiss
me Darling... Adelaide™.

También hay manifestaciones concernientes a los
inmigrantes que vienen a los paises latinoamericanos como
el belga del cuento, a saciar sus ansias de riqueza atin en los
mas nimios tratos. Sindn nos habla de esto, ejemplificindolo
con algo de la salsa humoristica propia de su pluma. Cuan-
do el belga Loy se niega a cruzar a su perro Karonte con
Luli alega las siguientes razones, siguiendo siempre su li-
nea de mercantilismo cerebral.

...lo que q mi me rebela es la ridicula...si, sefior, la
ridicula pretension de creer que porgue ella es mds o
menos bonita, y porque Luli se pasa el santo dia
coqueteando desde el balcon con Karonte, yo voy a
permitir que el cruce se efectiie sin ninguna gunan-
cia de mi parte. iUn cachogo! iQueria darme un

cachogo solamente! iVaya a comer albondigas la viu-
da! 1%,

Nota: el acento del belga era mds bien flamenco, segiin
el autor, y es por ello que pronunciaba las erres como si fue-
ran ges, en ves de perro por ejemplo, decia pego.

- Referencias a la guerra

En el cuento hay, ademds, referencias a asuntos propios
de la Segunda Guerra Mundial cuando el belga Loy contaba
sus impresiones sobre su valor ante el enemigo y el de Karonte
como miembro de la Cruz Roja; es interesante recordar que
Sindn escribid este cuento en 1939 y la guerra apenas estaba
en pleno proceso de volverse un caos mundial.
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...y contaba historias espeluznantes a propdsito de
una espia alemana, brava hembra venida de Estras-
burgo aventurera romdntica que, como él decia,
habiase deslizado sobre el filo de las bayonetas; y
cudntas piruetas se habia visto obligado a realizar
para salvarla.

Cuando habia de Karonte en esta contienda, dice:

I'Y qué buenos servicios habia prestado a la Cruz Roja
durante la Gran Guerra! Transporte de mensajes; de
heridos; de comidas; de alambres telefonicos y pare
usted de contar...™.

- Notas de fino humorismo

Alli, cerca del mar, aspirando el aroma de perros y
de puercos (que, sin perddn, asi se llaman), iban due-
fias y duefios a escuchar sus gemidos. ..

Y muchas veces, las graciosas amitas de los perros,
que g menudo eran gente de armas tomar, no podign
acercarse porgue por mds que se llevasen a la nariz
sus aromdticos panuelitos —iay, Sefior, que hedenti-
nal —no resistian aguellos aires... ™,

Navidad...pero sin pavo (1939)

En 1939 aparece el cuento Navidad. .. pero sin pavo. Rogelio
Sinan se ubica en el mundo marino que luego habra de re-
petirse en cuentos posteriores como La boina roja y Bobby,
entre otros. Su produccién lirica captard este universo de
algas y olas en Semana Santa en la niebla.

- Tema

_ Navidad...pero sin pavo es el relato de seis personajes: El
Nopo Juan, Goyo Gancho, Vicente, Mulato, el Cholo y la ta
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Fina quienes ven truncas sus esperanzas de llegar para Noche-
buena a la ciudad de Panama debido a que la balandra donde
viajan se ve imposibilitada de avanzar por falta de viento.

Nopo Juan piensa en su hija que se casaré para las vispe-
ras de Navidad; el Goyo Gancho, en su esposa Rosario Pin-
to, con quien iria a pasar las fiestas; Vicente, un mulato for-
nido, anhelaba ver a la triguefia capitalina que lo esperaba
ansiosa; el Mulato y el Cholo, en cumbia y jaranas en un
pueblo llamado Pedregalito y la Tia Fina, sola, menudita,
cuidando su pavo y pensando en aquella hija, ahora mujer,
que crefa hecha toda una mujer preparada, en vias de matri-
monio. Sin esperanzas de llegar a tiempo todos se desespe-
ran y deciden regresar a la isla de Taboga, bastante cercana.
En eso, llega una chalupa con muchachos veraneantes de
Taboga y entre los cuales se encuentra Julito Lara, el hijo de
Don Tedfilo Lara quien aios atras se hubiese llevado a la hija
de la Tia Fina para educarla. Con el chapoleo, la balandra se
ladea y el pavo se pierde en las aguas. Los chicos se burlan
del dolor dela Tia Fina que solloza inconsolable por el pavo.
Cuando ella se disponia a saltar la chalupa, el Goyo Gancho
se indigna de aquella burla inferida a la pobre anciana y tra-
ta de impedir que se la lleven. Para ello le revela ante todos
que su hija no es maestra ni va a casarse. Que es una perdida
y que ese hombre que estd alli es Julito Lara, el hijo Don
Tedfilo, culpable de la perdicion de su hija burlada y actual-
mente alternadora en una casa de diversion.

Hay silencio, mientras la tia solloza serenamente, El vien-
to vuelve a empujarlabalandra y se va alejando rapidamen-
te de la chalupa. Llegarian a tiempo para la Pascua. iMaldita
Pascual...

- Indicios estilisticos
La estructura de la narracion

Esta reposa en su mayor parte, en el discurso interior
que cada personaje va exponiendo. Esta técnica nos aproxi-
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ma a la intimidad de cada cual. Son visiones retrospectivas
de hechos que permiten al lector conocer a fondo el parecer
y las particularidades de estos seres unidos por un espacio y
tiempo lineal, uniforme.

Los mondlogos permiten al narrador no dejar vacios al
espacio narrado. Los sentimientos y emociones de cada cual
nos ofrecen perfiles bien delineados del conjunto. Cada uno
efecttia reflexiones sobre determinado asunto. Es, pues, la
conjuncién de mondlogos interiores que intentan
transcribirnos lo que acontece en la corriente de la concien-
cia de estos caracteres. Con esto, el narrador hace surgir en
el lector una idea de encadenamientos continuos. Todo va
hilvanado en asociaciones subjetivas.

Como sinopsis de lo dicho, podemos hacer un cuadro
aclaratorio:

Narracion a varios niveles de personajes
Son reflexiones asociadas a la cronologia

Los pensamientos afloran de manera espontanea y
fluyente .

Es un mondlogo consigo mismo y con el lector

Veamos como maneja todo este aparato nuestro narra-
dor:

La 'Tia Fina

iBdjese a la bodega, Tia Fina!

No, Nopo, si me bajo, {quién va a cuidarme el pavo?
Las gallinas del compadre Vicente iban mermando
poco a poco y ahora querian el pavo. iSil iSi! Los
sinvergiienzas. {Qué era un pavo para ellos? Casi
nada, un bocado para matar el hambre. {Su pavo?
iNo, sefiores! Su pavo no era un pavo cualquiera,
Era un tesoro. Si sélo habia que verlo. Mirenlo alli.
iTan lindo! ™%,
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La Tia Fina le desgrand unos granos al pavo para
aquietarlo. Le hablaba.
iCdllate, ti, mocoso!

Aunque llegaran de noche. iQué importaba? iLo con-
tenta que se pondria Marina! iAqui te traigo mi re-
galo, muchacha! Lo mirarian las dos, entusiasma-
das. IQué pavo mis hermoso! Hay que matarlo
enseguida, diria Marina. {Dénde estaba el esposo?
Ella, Tia Fina, ya no podia matarlo. {Con qué fuer-
zas? Ademds, qué tristeza, imatar pavo! iPero, si
que estds grande, muchacha! iNi te reconocia!l .

El Nopo Juan

...Que su hija se casaba. Se casaba, ipor qué?
iMalhaya sea! {Desde cudndo casaban a las hijas
ajenas en la escuela?.. Algo malo pasaba, icarajo!®,

El Goyo Gancho

...ahora Rosario lo llamaba. Que viniera; que iban a
hacer las paces definitivamente. Paces de Noche Bue-
na (sic), con tamales y ron. iPor qué no soplarian
todos los vientos? {5e iba a quedar Rosario Pinto
esperdndolo?™®.

- Retratos de los personajes

Son seis. Aparecen delineados mediante frases y expre-
siones que emanan de ellos mismos o por lo que el narrador,
con trazos fugaces, nos quiera ofrecer en cuanto al retrato
fisico de éstos. Parece enfatizarnos mas lo intimo e interior
de ellos.

La Tia Fina

Cubierta con su manto pequefiito, rezando con su
camdndula, parecia no sé qué. Los pies desnudos,
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eran como raices de lo vieja que estaba. {Descan-
sax? {Roxa gué? 20

El compadre Vicente

...era un mulato fornido. Tenia en la capital una tri-
guefia, que lo esperaba para pasar la Pascua. Le le-
vaba unos pollos .

En cuanto al Nopo Juan, duefio de la balandra, y los dos
acompaniantes en los remos: el Mulato y el Cholo, no apare-
cen descritos fisicamente, sin embargo, adivinamos sus ex-
presiones y maneras de ser por medio de algunos giros:

Nopo Juan

El Nopo Juan iba por su hija. La muchacha se estaba
ya graduando, y €l estaba contento 2,

El Nopo Judn estaba ya preocupado. El habia con-
traido el compromiso de estar en Panamd para la
noche de Pascuas. Y era el 24. Y estaban ya tan cer-
ca... 2,

El Mulato y el Cholo

...tenfan cumbia y jarana en Pedregulito. All{ abun-
dan los tragos y las peleas valientes. Pero, icdmo
llegar? Los vientos no soplaban. La mulata del com-
padre Vicente se irfa con el primero que la sacara®™.

Todos estos seres llevan consigo una obsesion: llegar a la
ciudad aunque los remos levantaran vejigas. El ambiente
hostil los exaspera. El cansancio y el sol calcinante del me-
diodia navidefio del tropico puede més que el amor y la an-
gustia. Es una navidad sobre las aguas.
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- Atmosfera que rodea a los personajes

Las circunstancias temporales estan vinculadas a un
medio dia en pleno mar. La atmdsfera es de intranquilidad y
desasosiego. El ambiente marino, con su amplitud, es des-
concertante. Parece agrandar el espacio y las distancias. Se
respira inquietud que provoca reflexiones que van atrope-
llandose como sucedaneo al silencio interrumpido por el
sonido del pavo (jjurujuri!) o por el golpe de las tranquilas
aguas en los bordes de la vieja balandra.

- Manejo de las imagenes

Las imédgenes visuales surgen cual destellos esporadicos
a lo largo del relato. El autor se vale de fugaces imagenes.

Emplea similes como estos:

Los pies desnudos eran como raices de lo vieja que
estaba...*®.

...arrastraba las alas como un albatros,. >,

Con ese cielo claro, y esas nubes, que parecian pelu-
sa, iqué iba a lover! *7.

Las miradas procaces la perseguian como perros del
diablo™®.

Hay, ademds, otras imdgenes plenas de matices singula-
res, como cuando se refiere a la vieja balandra que mas bien

parece un pez ligero sobre las aguas:

Habia zarpado alegre, viento en popa bebiéndose las
aguas.. .2

Cuando habla de la naturaleza que rodea este universo
narrado hace brevisimas alusiones:
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...y el sol que echaba chispas™.

...balancedndose apenas sofiolienta, sobre un mar
azogado®,

Todos estos elementos pesan sobre la narracién y nos
permiten configurar un cuadro pleno de matices que dardn
cabal ubicacién de las circunstancias espaciales y tempora-
les al lector.

Sin novedad en Shanghai (1939)

Este cuento aparece en 1947 junto con Hechizo en un
tomo titulado Dos aventuras en el lejano Oriente. Sin novedad
en Shanghai precede a la novela Plenilunio (1943) y conforma
el grupo de ocho cuentos que Sindn produjo a manera de
anticipo para su gran obra narrativa. En este caso, Sindn
demuestra la enorme capacidad que posee para aprehender
los diversos caracteres de la vida humana.

- Tema

La accion se desenvuelve en un barco de pasajeros que
van rumbo a Shanghai. Rogelio Sinan, quién ha tenido la
oportunidad de viajar en uno de esos enormes trasatlanticos, |
conoce a cabalidad lo que significa toparse con caras desco-
nocidas, con la emocién de las despedidas, con los estados |
animicos que lleva el viajero tras los nuevos besos y las sor-
presas que la travesfa conlleva. El cuento, en mencion, capta
este interesante medio de intrigas, aburrimiento y pasiones.
Lo panameno estd ausente. Todo confluye hacia lo sensual y
amoroso.

El ambiente es de alta categoria social. La vision detalla-
da de este mundo flotante que alberga la crema de lo bur-
gués junto con la clase media, es lo fundamental para el cuen-
tista, quien recoge las impresiones de personajes pintores-
cos como la del novelista que va en pos de novedosos temas
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o del Consul que juega a ser Don Juan, o de las hermosas
damas asediadas por los galanteos de extraios y de la edu-
cada senorita, muy snob, trilingite y expulsada de Viena por
su condicion de judia.

La trama es la siguiente: los hechos toman lugar duran- ’
te la Guerra de los Estados Unidos de Norteamérica con el
Imperio Japonés. La nave es abaleada por una patrullera ja-
ponesa. En este tiroteo muere una joven de nacionalidad
china. Hay miedo, tensién y caos. Resulta que el asesino de
la bella joven no fue ninguno de los que atacaron desde la
lancha japonesa, sino un joven estudiante, también pasajero
del barco, llamado Yonekura, quien, luego de disparar a
mansalva contra la pobre mujer, se lanza al mar y es recogi-
do por los enemigos. El cuento llega a su fin cuando todos
los pasajeros de la nave se despiden en Shanghai, posible-
mente para no volver a verse nunca mads.

- Indicios estilisticos
Configuracién de los personajes

Los caracteres son los siguientes:

Margueritte Freizzer y Camilo hermanos vieneses
Peter Johansson sueco —novelista
Esposos Ling Feng de Pekin

Oficial Mohameed de Irak

Hermanas Lerner de Praga

CoOnsul Vélez latinpamericano
Capitdn de la nave italiano

Yonekura japonés

Veamos cOmo van apareciendo algunos de ellos en el
relato:

El Cénsul Vélez presentd al Capitdn.
Margueritte Freizzer y su hermano Camilo, de Viena;
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Peter Johansson, novelista, de Suecia; los esposos
Ling Feng, de Pekin; el Oficial Mohameed, de Irak; y
las hermanas Lerner, de Praga.

Ya las he visto a todas en la piscing muy elegantes
siempre. Yo la creia italiana, signorina Freizzer. Me
parecia oirla nuestra lengua.

Siempre hago mis veranos en Venecia, Viarreggio u
otras partes. iMe gusta mucho Italia! Repuso Mar-
gui, en perfecto italiano.

Los esposos Ling Feng hablan también italiano, dijo
el Consul.

iMagnifico! (Han estado en Italia?

No mucho, repuso ella. Mi esposo, si.

Dos afios dijo Ling, ceremonioso. Hice un curso es-
pecial de medicina en Mildn, mi esposa fue a buscar-
me y hemos girado juntos por la Europa Central 2,

El japonés Yonekura los miraba, impasible, desde su
mesa. No le quitaba el ojo a la chinita. Le hacia una
corte iniitil desde Manila, sin darse por vencido. El
Musulmin Mohameed y Valeria Lerner aprovecha-
ron Ia trequa para salirse al puente. Camilo Freizzer
conversaba encantado con Miss Graves. Habia lo-
grado al fin ir a su mesa, y ya de alli serta dificil
sacarlo... >,

...sus dnicos amigos, desde el principio, habian sido
sus compatrieros de mesa, los esposos Ling Feng.
Eran gente muy joven y alegre. Conversaban entre
si en mandarin, idioma culto de la Ching. Hablaban
de arte y de politica con soltura humanistica, sobre
todo él, que de vez en cuando sacaba a relucir las
venerables sentencias de su gente.
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Ella, en cambio, parecia una chiquilla. Andaba siem-
pre con los pantalones cortos y camisita de tenis;
saltaba como un gamo, y era el deleite de todos los
viajeros...*™,

Mds tarde, Jorge Vélez conocid, en la piscing a
Margui Freizzer, una rubia de Viena, que hablaba
tres idiomas y sabia transformarse por instantes*™.

Venia en el grupo un japonés, Yonekura, nacido en
Filipinas. Era el mayor de todos. Andaba siempre
solo con sus libros y sus enormes lentes. Era un tipo
fantasma. Se le veia a altas horas de la noche pa-
seando por el puente. Nunca hablaba con nadie.. >,

- Empleo de las imédgenes

Metafora

Y, el mismo Capitdn, viejo lobo de mar, perdia de vez
en cuando su austera compostura, lanzando resopli-
dos alcohdlicos y moviendo su cuerpo con cadencia
de cocodrilo antiguo™.

Y la batalla de confetti recomenzaba cruenta, salpi-
cada de visas y cantos®®.

Y se doblaba toda hecha un racimo de contorsiones®®.
Y aguello era la torre de Babel rumbo a Shanghai *.
Y el grito degolld al alboroto...*,

Hay que desayunarse, repuso Margui. iTengo un
hambre de lobo! 2.

La divina poesia de todo el viaje se diluia en
Shanghai*®.
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Simil

La pequeiia Edith Lerner era como un ovillo de
dulcedumbres™.

- Empleo de extranjerismos

El uso frecuente de términos extranjeros le adjudica al
relato una cierta tonia de exotismo muy propio del ambien-
te en el cual se desarrolla la historia.

Sobre cubierta conversaban todavia unas sefioras.
Una delgada Lady se despedia de un Oficial italiano.

iI'll see you later, my darling!

Y una ingenua brunette de Saigdn comentaba algin
caso con Yonekura.

iNon, maman, il est parti furieux; nous l'avons
appelé Tenorio, et il a pris cela pour une injure; il
nous a dit que nous étions des enfants! 5.

- Las descripciones

Hay descripciones llenas de colorido, matizadas de mo-
vimiento y musicalidad:

Los camareros corrian de un lado a otro con los
highballs y el champdn; los musicos hacian
malabarismos con sus escalas estridentes, y los
evening dresses iban perdiendo sus lineas, debido al
histerismo de las danzas. Nadie queria quedarse sin
bailar; nadie queria perder la tltima nota de la
alegria,la hora final del viaje y del amor'™.

El paisaje lleno de exotismo queda plasmado en estos

_fragmentos; es la aguda y minuciosa observacién del am-
biente.
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Los sampans, de vela cuadradas y de enormes timo-
nes navegaban muy cerca del trasatlintico. A me-
nudo pasaban las motonaves japonesas con sus sol-
dados hieriticos y el pabellon del sol rojo en la popa®.

Los chinos cargadores vociferaban arrebatdndose la
carga. Los agentes de hoteles hacian a todo grito su
propaganda.

iKATHAY HOTEL!
iPALACE HOTEL!

Se sentia un alboroto infernal.
iAMERICAN EXPRESS!
iTaxi! iTaxi!

iPARK HOTEL!

¢Te acuerdas? *,

Hay otras descripciones que denotan angustia y panico.

Se dejé otr, estentérea, la bocina del barco. Todos
corrieron a borda. Ya habian puesto la escala y esta-
ban descargando el equipaje. Bailes y cajones iban
cayendo sobre el muelle negruzco. Los chinos carga-
dores los iban arreglando. Sus mondtonos gritos se
repetian con fiinebre insistencia®.

La chinita lanzé un gran alarido: se llevo las dos
manos al rostro, desplomdse sin vida entre los bra-
zos del Consul.

Jorge Vélez quedd como atontado. Penso en el raid
aéreo, las bombas, las vacunas, y apenas twvo tiem-
po de reclinar el cuerpo sobre el punte. La chinita te-
nia la sien izquierda empapada en sangra; su dimi-
nuto cuerpo estaba tnerte™0.

- Alusion a la literatura (conciencia intelectual del
autor)
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Y la pequeria Edith Lerner dejo caer en su copa los
versos de Walt Whitman:
iOh, Capitin, mi Capitdnl, ya nuestro largo viaje su

término alcanzo™',

- Algunas consideraciones de caracter cultural e his-
térico en el cuento

Lo cultural (conceptos de lo oriental con respecto a la
mujer)

{Ve usted a mi mujer?, decla Ling Feng. No hace
mds que saltar y jugar al pim-pom. Parece una chi-
quilla. No piensa en nada triste. Sin embargo, aun-
que usted no lo crea, tenemos ya dos nifias. Alld es-
tdn esperdndolos en Pekin. Pero, isabe? Es la
edad...En general, las mujeres no piensan nunca.
Nosotros, en la China, las presentamos siempre di-
ciendo: Nuestra estiipida esposa™.

Lo histérico (la guerra con sus consecuencias sobre un
grupo de seres; la angustia de los refugiados politicos)

Esa masa judia desesperada si le llamaba enorme-
mente la atencion. Se contaba que ya el mismo va-
por habia levado mds de diez mil hasta Shanghai, y
aun seguiria llevando. Les arrancaba todo lo que te-
nian y los enviaban al mundo con diez marcos. iDiez
marcos solamente!

¢Qué se puede comprar con diez marcos? Los habia
de diversas clases y profesiones: pedagogos, docto-
res, artistas, cocineras, wmodistas, etc... >3,

- Presencia de lo onirico

Aungue en este caso no se trata de un suefio, el autor
gusta de aludir a los hechos como si éstos fuesen producto
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de una horrible pesadilla.

Los del grupo lanzaron al unisono un suspiro de
alivio.
La agradable noticia los habia reanimado. Les parecia
que, entonces, se desprendian del incubo definitiva-
mente,

Ya habia vivido un suefio...Un negro suefio de pe-
sadilla.

Menos mal que, después de tanta angustia, estaban
todos en Shanghai*,

- Otras consideraciones sobre su estilo

Aparte de ser 4gil, Sindn se inclina mucho a crear dialo-
gos con profusién a lo largo del cuento. Ello coadyuva a
provocar cierto ritmo expectante a la vez que galopante. Todo
discurre en una motivacién de sucesos en constante
crescendo emotivo.

De pronto Margui Freizzer comezd a sefinlar el
horizonte con grandes aspavientos.

iMira alld! iMira alld!

¢Qué sucede? iUn avion!

Todos corrieron hacia ella.

iNo qué avidn! iLa mafiana! iQué ya estd amane-
ciendo!

iMiren alld! 2.

iAy mi madre!

iSefior! iSefior, ampdranos!

iHay que buscar los salvavidas!

iNo! iCalma, sefiores! {Qué es lo que pasa?, dijo la
voz de un Oficial desde el puente. {Se estdn volvien-
do locos? 2,
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Alguien gritaba:

iPronto! ilIn médico! iLlamen al médico de a bordo!
iQue venga el Comandante!

iHay que avisar a Ling Feng!

iCalma! iCalma!

Muchos corrian sin tino; los mds, se aglomeraban.
Jorge Vélez no podia respivar. Margui Freizzer gri-
taba como loca. Valeria estaba pdlida.

EQué ha sucedido? (Por Dios, qué ha sucedido?
Jorge Vélez trataba de explicar.

Le dispard...desde una lancha...un soldado. ..

Eran soldados japoneses, agregd un marinero
iDisparan contra el barco!, decia una Lady. iNos van
a asesinar!

iMisericordia, Sefior! %,

El Capitin daba Grdenes.

iNadie debe pasar! iCierren las puertas!
Ya habian pasado algunos.

Las sefioras que habia en el corredor, indagaban:
éQué ha sucedido?

¢Qué pasa?

iAsesinaron a la esposa de Ling!

éUna bomba?

Parece que...

¢{Nos estdn bombardeando?

iNo diga tonterias! iUn incidente!
iParece que estd loco!

{Le parece incidente? [Asesinato!
iCalma! iCalma! iFue Yonekura! *,

Planc de fondo

- Lo obsesivo

- Planteamientos de complicaciones siquicas

- Lo onirico

- Lo simbdlico en los personajes

- Claves socio-politicas, morales, raciales e histéricas
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- Plano de lo formal-expresivo

- Diversos niveles espacio-temporales
El didlogo
El monélogo interior
Fuentes mitico-literarias
Iméagenes frecuentes: simil y metaforas

Estilo uniforme: frases breves, agil, casi perio-
distico.

Estas relaciones se pudieron establecer debido a la exis-
tencia de elementos semejantes que fueron reiterdndose no
50lo en los contenidos, sino también en los indicios estilisticos
que cada relato nos iba ofreciendo por medio de un riguroso
analisis intrinseco. En el plano concerniente al fondo de estos
relatos hay conveniencias de lo obsesivo con ligeras variantes:

- Viela di San Giovanni:

Planteamientos de complicaciones siquicas que provocan
un desequilibrio moral, casi obsesionante en los caracteres.

- El sueito de Serafin del Carmen:

Lo obsesivo se percibe a través de un bregar precipitado
entre la vigilia y el sueno.

- A orilla de las estatuas maduras:

Hay una obsesiva necesidad por zafarse de los prejui-
cios que atan al subconsciente con lo sexual.

- Factores de influencia sobre Plenilunio.

Para efecturar una profundizacién de las relaciones ha-
lladas en estos cuentos analizados con la novela Plenilunio,
ha sido necesario establecer un ordenamiento o proceso que
descansa en el andlisis intrinseco de los textos.
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Cumpliendo con el esquema de un anélisis comparativo
tenemos que aclarar lo siguiente:

- Se consignaron y establecieron relaciones esponta-
neas que iban surgiendo por medio del anlisis in-
trinseco de los cuentos.

- Se verificaron los fundamentos de esas relaciones.

- Se estudiaron esos fundamentos-semejanzas, o sea
aspectos de coincidencia y de divergencia (varian-
tes) de las semejanzas halladas.

- Se estudiaron, ademas, las relaciones ya fundamen-
tadas de la siguiente forma:
Se precisaron y se clasificaron
Se seleccionaron las relaciones de mayor relieve
Se ordenaron en una estructura comparativa
Se interpretaron a la luz de una critica literaria

Por tratarse del establecimiento comparativo entre ocho
relatos con la novela, he atendido a 1os aspectos mas genera-
les de totalidad.

*,

¢ Relaciones espontdneas

Este procedimiento de comparacion fue percibido en dos
planos que iban ofreciendo los cuentos:

- Plano de fondo
- Plano de lo formal-expresivo

- La tinica victima de la revolucion:

Lo obsesivo queda planteado en el desfile de razo-
namientos e introspecciones que efectiia la prota-
gonista y que revelan un anhelo desorbitado por
mejorar su condicion social a través de un imprevi-
sible caos moral que la destruye.
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- Hechizo:

Lo obsesivo llega a través de lo ludico y lo mitico.

- Luli ante los tribunales:
La nota obsesiva reposa en las formulaciones de corte
politico-social y racial que el narrador desea mani-
festar a través de sus caracteres, a manera de pro-
testa.

- Navidad...pero sin pavo:
Lo obsesivo nos llega a través de cada personaje que
anhela con vehemencia llegar a su destino para lo-
grar ver sus suefos convertidos plenamente.

- Sin novedad en Shanghai:
La nota de lo obsesivo radica en el ambiente de des-
asosiego de los pasajeros del trasatldntico, quienes
llevan el germen de una posible catastrofe debido a
la guerra que se cierne sobre ellos.

Los planteamientos conllevan en cada cuento una nota
diferencial. Veamos: ‘

Lo sexual como elemento que provoca alteraciones de
orden siquico se advierte en:

- Viela di San Giovanni:

Crisis interna de un hombre al tener relaciones
sexuales con su hija.

- A ln orilla de las estatuas maduras:
Los valores morales resquebrajados por lo sexual.

- La dinica victima de la revolucién:
Entrega sexual que conlleva una frustracién moral.

- Hechizo:

Sentido de culpabilidad por relacion sexual con una
doncella.
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Las circunstancias externas como ejes de un desorden
siquico:

- Luli ante los tribunales:
Una muerte que ocasiona una histeria colectiva.
- Navidad...pero sin pavo:
La naturaleza opuesta a un fin colectivo.
- Sin novedad en Shanghai:
Circunstancia histérica que incide en las vidas de
los pasajeros de un trasatlantico (la guerra).
Lo onirico puro:
- El suefio de Serafin del Carmen:

Lo onirico como manifestacién totalizante en el
marco estructural del relato.

- La dnica victima de la revolucion y Hechizo:

La pesadilla que cumple un cometido de importan-
cia en el orden interno de los protagonistas.

Lo onirico insinuado:
- Navidad...pero sin pavo:

Aqui lo onirico aparece como un sonar despierto en
cada criatura; todos suefan un deseo que logra frus-
trarse.

- Sin novedad en Shanghai:
El protagonista alude a los hechos vividos como si
hubiesen sido producto de una pasadilla.

< Los personajes como simbolos

Esta es otra de las relaciones espontineas que Sinan
maneja en los cuentos:
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Viela di San Giovanni:
Juandel Valle
Viela di San Giovanni

Elsuefio de Serafin del Carmen:
El protagonista que suena

Alaorilla de las estatuas maduras:

El nifio

El cura

Las jévenes desnudas:

La tinica victima de la revolucidn:
Laura

DonPepe

Hechizo:

El fotdgrafo americano

Los campesinos de Hong Kong
El brujo chino

Lulii ante los tribunales:

Elbelga Loy

Simbolos del amor incestuoso en la
literatura, son una proyeccién de
Electra y Edipo respectivamente.

Simbolo del hombre contempori-
neo que busca enlo onirico la eva-
sitn alarealidad que lo desconcier-
ta; por ello, suefia con mundos que
se disuelven en la nifez perdiday
con seres fabulosos que hubiese
deseado ser

Simboliza la conciencia, eslavoz y
elmundo que sefiala

Simbolo de la tragedia de una cul-
tura que no considera lo que hay
deirreductible en el hombre

Simbolo de lo sexual en lavida

Simbolo de la sociedad oprimida

Simbolo de las lineas ideolégicas
corrompidas

Simboliza al corruptor de las cos-
tumbres sagradas de una sociedad
ajena a su temperamento

Simbolizan la tradicion

Simbolo de la interferencia en el
plano de lo magico, de una cultura
sobre otra

Simboliza al inmigrante explota-
dor, sin escrapulos ni moral
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Navidad. .. pero sin pavo:

La TiaFina Stmbolo de una clase social sojuzga-
da; es el dolor v la frustracién sim-
bolizada en esta anciana

Sin novedad en Shanghai:

Los pasajeros del trasatlantico Simbolizan, como un todo, al ocaso

rumbo a HongKong del esnobismo representado en los
pasajeros de la. clase, frente a un
mundo en caos inevitable debido a
la guerra

4 Las claves de caradcter socio-politicas, morales, ra-
ciales e historicas

Estas claves serdan también nota incidencial en los rela-
tos estudiados.

La tinica victima de la revolucion:

En este cuento lo politico-social y moral se advierte en
la critica que hace el autor a los politicos como don Pepe, ser
inescrupuloso quien se vale de su posicion influyente para
violar la moral del pueblo y aprovechase de mujeres inte-
gras como Laura. |

Luli ante los tribulanes:

Las claves socio-politicas, morales y raciales quedan ex-
puestas en este cuento al referirnos el problema de la comu-
nidad negra en Panam4 indignada ante los extranjeros; a un
ambiente donde proliferan la prensa sensacionalista o
amarillista v a los miembros de la ley corrupta.

Navidad...pero sin pavo:

Nos refiere al resquebrajamiento moral de la Tia Fina,
una pobre mujer islefia que se ve sola con sus suefios hechos
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afiicos al enterarse de la tragedia de su hija perdida por una
casta social que no permiti6 darle la oportunidad de ser una
persona ttil para la sociedad.

Sin novedad en Shanghai:

La clave historica aqui es vital para explicar la situacion
de angustia y desasosiego que se respira en el cuento. El
trauma de una guerra en pleno desarrollo convulsiona el
estado de los personajes.

En el plano de lo formal-expresivo tenemos relaciones
que también resultan ser aspectos de coincidencia.

- El empleo de diversos niveles espacio-temporales

Viela di San Giovanni:

Este relato ofrece ocho partes y en cada una de ellas hay
alternancias espaciales y temporales que rompen la linealidad
del relato.

El suefio de Serafin del Carmen:

En un solo encuadre el narrador rompe todas las for-
mulas de espacio y tiempo trasladando al personaje central
de un lugar a otro con habilidad extraordinaria, como sélo
suele ocurrir en Jos suenos. Son imégenes disimiles en un
plano narrativo, algo muy cénsono con el surrealismo.

A la orilla de las estatuas maduras:

Es la traslacion espacio-temporal que efectiia el héroe

del cuento hacia aquel otro mundo de la nifez con sus
humoradas y estrategias adolescentes.

(288




B

Navidad.. .pero sin pavo:

El autor provoca dislocamientos espacio-temporales al dejar
que cada ser reflexione sobre hechos pretéritos.

- El didlogo

Es éste uno de sus recursos favoritos. No hay relato, a
excepcion de El suefio de Serafin del Carmen y A orillas de las
estatuas maduras que no contenga didlogos agiles, cortantes,

saturados de agil y sorprendente mecanica coloquial. Es un
elemento recurrente, sin lugar a dudas.

- El monologo

Dentro de lo formal expresivo, al autor le agrada mucho
mas dejar que el personaje se extrovierta por cuenta propia.
Este indicio estilistico aparece en:

- A la orilla de las estatuas maduras

- La vnica victima de la revolucién (aqui los mondlogos
se convierten en una especie de voz en off o sea en
paréntesis)

- Navidad...pero sin pavo

Fuentes mitico-literarias

Aunque no esta presente en todos los cuentos, es vital
en este andlisis comparativo por cuanto que sera nota repe-
tida en la novela Plenilunio. Ese gusto por hacer referencias
a la mitologia v la literatura en algunos cuentos, revela cierta
inquietud del autor por universalizar su arte y, a la vez, un
aspecto de su gusto por las corrientes que Ia literatura uni-
versal le pueda brindar para conformar su produccion.

Aparece en:

- El suefio de Serafin del Carmen
- La vinica victima de la revolucién
- Viela di San Giovanni
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- Simil y metafora: imagenes frecuentes

Sindn prefiere remozar sus relatos con estas dos imége-
nes en la totalidad de su produccion.

- Estilo

En cuanto al estilo, se puede decir que radica en la frase
corta, agil, con un tono casi periodistico muy cercano al de
Azorin. Tenemos, pues que luego de establecer un analisis
de las conveniencias y variantes, se clasifican en tres grupos
que surgen de] plano formal y de fondo:

- Tematica (nivel de contenido-significados):
Lo siquico
Lo onirico
Lo socio-politico, moral, racial e histérico
Los personajes- simbolos

- Formal (nivel de significantes):
Lo espacio-temporal
Imagenes

- Lo estilistico

Ritmo narrativo

Aqui domina lo obsesive por ser el esquema o nicleo que
confronta el yo y el no-yo. Esto influye en el mundo narrado.
Lo siquico, lo onirico, lo socio-politico y lo simbélico que se
derive de los personajes, es producto de la nota obsesionante
que regula todo el engranaje de fondo por donde rielan estas
férmulas narrativas, meros juegos de posiciones que van de
lo fatalista a lo humoristico y de alli a lo mordaz.

Ahora, veamos, a manera de conclusion, cémo estos ele-
mentos ya descubiertos, son factores de influencia o anticipos
que Rogelio Sinan supo conformar para luego verterlos y
reiterarlos, ya maduros, en su novela Plenilunio.
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Cuentos

- Lo absesivo

En estos cuentos lo obsesivo se daa
través de la frecuencia delo siquico,
lo onirico, asi como también de las
claves socio-politicas, raciales e his-
téricas que el autor ha querido plas-
mar a manera de notas mordaces,
con anhelo criticista; y, por altimo,
por medio de los simbolos que el
narrador le ha impuesto a sus per-
sonajes.

Hay elementos obsesivos que pro-
vienen del animismo de Sindn quien
reitera estas férmulas como si en
ellas vertiese su ndcleo vital.

T

Plenilunio
- Lo obsesivo

Plenilunio es el compendio o suma
de 1o hecho anteriormente. Aqui se
encabalgan en un solo haz todas
estas obsesiones que deshilvanadas
quedarian asi:

* lo siquico; en Elena, Ninski, Mack,
Crispin: seres destruidos por pro-
blemas internos de hondos conflic-
tos que se bifurcan hacia linderos
de lo sexual.

* lo onirico: la novela ofrece este
elemento como wuna factura
totalizante a la manera de E! suefio
de Serafin del Carmen (por el enca-
balgamiento de imdgenes disimiles
en un solo plano narrativo, nos
aproximamos a una frecuencia de
corte surrealista).

* claves socio-politicas, raciales e
historicas y morales; Sindn comple-
ta su obra con estas claves que le
adjudican doble validez a su inspi-
racidn; asocia los esquemas interio-
res con los exteriores; los conjuga y
se vuelve, en ocasiones, un denun-
ciante: clave obsesiva de su produc-
cion:

- problematica de orden politico-
social en elistmo durante la T2 Gue-
rra Mundial;

- problematica moral de una socie-
dad corrupta en todos los aspectos
y que abarca hasta los gobemantes,
incapaces de zafarse de la disipacion
del momento;

- problematica racial que nos habla
de tos negros como en Lulii anfe los
tribunaies. Estos son negros que tra-
bajan para el gringo en la Zona del
Canal, sometidos a humillaciones de
toda indole y a la vez desposeidos
en barrios indigentes como le acon-
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- Lo formal

Las imagenes favoritas: simil y
metdforas las maneja el cuentista
con fuerza latente de poeta.

Las alusiones mitico-literarias; es
otro aspecto formal que le propor-
ciona belleza a sus obras. Son ima-
genes que conforman al universo
de sus escritos.

- Lo estilistico

Hay una constante en cuanto al es-
tilo: es dgil, descriptivo, cortante, lle-
no de emotividad por su tono pre-
suroso, casi periodistico. Un aspec-
tode su estilo muy frecuente, en sus
escritos, es el didlogo saturado de
expresiones familiares.

tece al Mack Amargo y a su familia.
* los personajes-simbolos que ya
Sindn empieza a elaborar con
obsesionante inclinacion desde su
primer cuento Viela di San Giovanni,
vuelve a ser su nota preferencial en
esta obra donde cada cardcter re-
presenta un aspecto de la vida
desdibujado con trazos de gran ar-
tista.

- Lo formal

En Plenilunio, la proliferaciéon de
metaforas y similes es extraordina-
ria. Aprovecha toda su capacidad
creativa para provocarlos con ma-
yor madurez estilistica. Se aproxi-
ma mas a lo lrico.

Las alusiones mitico-literarias, a su
vegz, proceden por medio de iméage-
nes elaboradas con sutileza casi poé-
tica.

- Lo estilistico.

En Plenilunio, Sindn se vale de los
didlogos breves y externos, asi como
también de su acostumbrado afén
por decir las cosas de manera muy
coloquial, con un dejo familiar de
singular, hechura que resulta com-
plementado con el ritmo siempre

agil
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Interpretaciones finales

El desarrollo efectuado a través de este andlisis nos per-
mite concluir que nuestro autor, luego de haber forjado un
estilo caracterizado por una formacién ascendente en el pla-
no de lo intelectual, logra en Plenilunio dar rienda suelta a la
expresion singular de su talento narrativo germinado en los
cuentos precedentes, pero que en este caso serd el resultado
de una formulacién mucho mads clara y amplia, a la vez que
intensa. Plenilunio es la férmula total de diégesis ensayadas,
de acumulaciones estéticas, por medio de tanteos aislados y
de ensayos que fructificaron en una sola creaciéon que se
puede considerar como su mds genuino testimonio en el
campo de fértil de su estro creativo.

4,2.2  CUENTOS DE APARICION POSTERIOR A PLENILUNIO
- Temas tratados
- Indicios estilisticos

- Factores de influencia de la novela sobre estos
cuentos

Dos afos después de la aparicién de la novela Plenilunio
(1943), Rogelio Sinan continta su labor de cuentista. Prolife-
ran las obsesiones tematicas que el narrador desenvuelve en
producciones caleidoscépicas donde se complementan los
ambientes marinos con la extravagancia de un universo po-
blado de seres metamorfoseados y por victimas de la socie-
dad, ofidios malignos, asi como también cazadores audaces
en plena exuberancia tropical.

Hay, como se demostrard, una corriente subterranea de
elementos que proceden del plano de fondo y de las férmu-
las expresivas emanadas de Plenilunio que se reiteran en es-
tos nuevos motivos narrativos.

Analizaremos el resto de sus cuentos que suman unos
veintiocho y que alcanzan hasta su produccién actual.

En 1945, Sinan escribe ocho cuentos breves, casi frag-
mentos de un mosaico mayor, pues todos resultan
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concatenados por unraro acento lirico que los aproxima mas
a lo poético que a lo narrativo; sin embargo, todos poseen el
efecto propio del género que nos ocupa. Los tratamientos
de tiempo y espacio estdn aqui comprimidos bajo el imperio
dela intensidad y lo breve de los mismos ofrece visiones que
nos deleitan y recrean universos disimiles.

Los titulos son:

- Escena de feria

- El globo de oro y los caballos de Alf Baba
- Sintesis de un regreso que salva

- El hombre que vendia empanadas

- Galatea Rediviva

- Primer mensaje en fuga a la voz lirica de una amiga
lejana

- Mensaje de una presencia inconforme
- Mensaje lirico con luna, mar y terra

Escena de feria (1945)

- Tema

Es mas bien una postal de imdgenes que renuncian al
espacio y al tiempo, pero que van hilvanadas en un sclo haz
tematico. La visién que el autor nos ofrece es realmente sin-
gular. Hay dinamicidad interior extracrdinaria. Con habili-
dad narrativa, el cuentista traza una continuidad ininterrum-
pida de hechos y acciones.

Se trata de la divertida participacién que efectia San
Pedro en el cielo, quien, a manera de discobolo de feria, pro-
voca el caos con una piedra que da en las estrellas. Al frag-
mentarse éstas, caen aluviones astillados sobre los navegan-
tes y las olas. No contento con este diluvio sideral, el Santo
vuelve a lanzar su discébolo derribando a siete dngeles de
sus nichos. Aquella travesura es resuelta por la Virgen quien
sabe arreglar las cosas, mientras el duefio dela feria dice que
alli no ha pasado nada.
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Con un lenguaje plagado de iméagenes y visiones se van
mezclando los efectos de luz y sonidos dispersos. Las for-
mulas expresivas producen un efecto de planos superpues-
tos que conllevan relacién entre si.

La imaginacion del cuentista se desborda por varios cau-
ces. El relato es brevisimo pero sazonado por recreaciones .

Veamos, pues, el manejo que hace de los elementos
lingiiisticos que configuran su narrativa:

- Indicios estilisticos

Este relato puede considerarse como ejemplo excelente
para comprender el empleo que hace el autor de las metafo-
ras. He aqui como las maneja:

El brazo, blanco, desnudo, hecho un fajo de muiscu-
los, se echd rdpido atrds y lanzd al infinito su pie-

dra*®

Discébolo de fuego, el proyectil dibujo en el espacio
su gran pardbola™.

Stbitamente una gran luvia a staccato se vino aba-
j024].

Cain sobre ellos un aluvidn de estrellas trituradas™.
Ya el espanto corrin sobre las olas™.

...pero Moisés se alz0 cuan grande era y echd a vo-
lar sus manos para que se calmaran las aguas™.

Las olas desnudas se echaron a correr por la basili-
ca*®,

Sus espadas de fuego dejaban escapar tal humareda,

que las olas detuvieron sus juego, tosiendo, y se echa-
ron al agua... .
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El globo de oro y los caballos de Ali Baba (1945)
- Tema

Esta otra postal resulta similar a la anterior, no sélo por
su brevisima extension, sino por el reiterado juego que hace
el narrador con las imagenes, superponiéndolas.

Acaq, es €l quien nos habla de aquélla que ama y, tras un
magico vuelo de su fantasia, logra aprisionarla dentro de si
como si la depositase en un enorme globo de oro para hacer-
la mirar, desde esta celda, unos cuantos caballos de colores
en vuelo por la estancia. Esta fascinacién hace recordarle al
artifice de otra vision; los juegos de Ali Baba en su fabulosa
cueva de tesoros.

No cabe duda que Sinan quiere, con estos dos ejemplos,
buscar signos expresivos novedosos, imponiendo técnicas
donde el suefio y las visiones en descomposicion violenta-
da, son parte esencial de su arte, en el que suprime argu-
mento y personajes.

Hay aqui sélo figuras con contornos difusos, casi
desdibujados por colores violentos a la manera de un cua-
dro de la escuela impresionista.

- Indicios estilisticos

En este relato breve, los efectos épticos son la base for-
mal para decirlo todo. La simultaneidad de los pensamien-
tos produce una impresion de orden cinematogréafico. El
encabalgamiento de las imégenes se diluye vy llega a noso-
tros por medio de deslizamientos:

Entusiasmado, me quedé contemplando esos dos nue-
vos atardeceres que yo vefa en sus ojos. Frente a esa
realidad amanecida, se desdoblé —pausado- mi pen-
samiento, y ella -velamen rdpido- pudo salir —con-
tando nubes- hacia su pura exactitud consciente. Esta
invertida marcha de una a otra personalidad en ella
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misma se me hizo a mi palpable tinicamente porque
los soles rojos, tan pequefios alld en su lejania, se
fueron disipando hasta quedar apenas —allf, sin hori-
zonte— un mar calmo y sencillo™.

O este otro fragmento:

Ya aproveché el instante; recogi su inquietud dentro
de si conmigo, la hice mirar atonita unos cuantos
caballos de colores en vuelo por la estancia®®.

Sintesis de un regreso que salva (1945)
- Tema

Es ésta una exteriorizacion colmada de voces interiores
donde, todo se desborda y riela con lirismo incontenible,
cual torrente que se precipita.

La totalidad del relato esta plagado de introspeccion in-
terpretada por medio de los elementos de la naturaleza que
van hermanados con su dolor y angustia. Es el testimonio
del lirida que aprovecha el estro poético para colmarnos con
imégenes desbocadas en emociones. Todo surge del espiritu
especifico de un lenguaje conformado poéticamente.

Se ha entrelazado lo racional con lo irracional, lo terre-
no con lo supraterreno. Hay doble existencia donde partici-
pan sin denuedo los dos universos: el sensible, ése que se
nos da de inmediato y se representa de manera naturalista;
y el otro, lleno de visiones y sonidos que provienen del ego.

En Sintesis de un regreso gque salva, el autor nos habla de
un mensaje doloroso que, apenas recibido, provoca desequi-
librio interno- que nos asemeja la descarga provocada pox
una tormenta que estalla y se vuelca sobre todo. Sin embar-
go, al final, la oscuridad se diluye y renace la calma para
mirar hacia un futuro promisorio. Es el regreso presentido
que lo salva todo de la hecatombe y conduce hacia la espe-
ranza.
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La nota es dolorosa pero, a la vez, optimista. Este con-
traste de claro-oscuro y de transiciones animicas nos acerca
a los efectos de simultaneidad y continuidad, de nivelacién
y adaptacion propias de Joyce donde la descripcion sicolgica
carece de exposiciones detalladas, y donde el yo y no-yo,
interioridad y mundo exterior, son uno solo.

Este mundo exterior abre la dimension precisa de aquel
otro. Nos pone al descubierto cada retazo de su configura-
cion. Es cognoscible a través de la niebla, el viento, la tierra y
lalluvia despiadada. Es la tragedia del alma metamorfoseada
en la teluria.

El hombre que vendia empanadas (1945)

- Tema

Es el cuadro de aquéllos que, como el protagonista, de-
ben gritar para liberarse del cotidiano andar, de la faena y el
sustento obtenido por medio de un ofrecimiento que nadie
quiere y que al final de cuentas va a parar ent la nada. Nues-
tro hombre vende sus empanadas, pero.-su voz cortante,
grunosa, reseca, en vez de acercar compradores, los ahu-
yenta. Es la voz del hambre que no vende, hasta que no pue-
de mas y prefiere ahogar su creciente inanicién con el pro-
ducto que devora.

Es este un cuadrito de lo cotidiano; cuento que nos con-
duce a la moraleja sin distico, dicho con lozania y frescura.
Parece un cuadro del Infante Don Juan Manuel.

Este hombre de las empanadas es grosero en su confi-
guracion:

...el hombre que vendia empanadas tenia una voz
ronca, destemplada, chillona. Era como si el engra-

naje de su aparato bucal tuviese los tornillos.. .

Su tragedia de no poder venderle a nadie se acrecienta de
tal manera, que su voz se vuelve mas opaca, mds cortante.
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...era como una voz hecha piltrafa por dientes rabio-
sos. Cada letra salia disparada como las balas de una
ametralladora. .. *,

El dltimo cuadro del relato conmueve y es patético:

...Se detuvo un momento; mird hacia todos lados, y
entré a un zaguin ... Asegurdse de que nadie bajaba
y se sentd en uno de los peldafios ...Sacd de su bolso
una navaja y degollé (iqué horror!} sus empanadas
que devord una a una...”’

Galatea Rediviva (1945)

- Tema

Es la bella y triste historia de Pigmalion, el escultor grie-
go enamorado de su estatua, una ninfa desnuda sorprendi-
da a la salida del bario. Su tragedia es amarla sin poder darle
el soplo de vida apetecido.

Sindn, tan gustoso de temas mitoldgicos, incorpora a su
inspiracién la historia del escultor ante su creacion. Este tema
vuelve a ser tratado en otro cuento suyo titulado El cirujano
del cielo. La imagen de Galatea, le obsesiona. Es reiterada, en
su produccién narrativa, la imagen del mito en varias de sus
creaciones; inclusive, en Plenilunio, le parece ver en Elena
Cunha y en la Lecfora que le acompaiia, a la ninfa constante
de la leyenda.

- Indicios estilisticos
Las imédgenes aparecen bellamente construidas. Veamos
algunas:
Simil
...5u carne cedia ahora a la presidn de sus manos
como si fuera pldstica.. ™.
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Tal vez ese egoismo habia ofendido a la diosa y habialo
castigado ilumindndolo con la divina flama a cuyo
influjo surgid como la forma nivea de Galatea... ™.

Hay descripciones que se refugian en lo sexual y lo oni-
rico, en las cuales se logra un equilibrado desplazamiento de
voces, colores y sensaciones varias:

...esperanzado, le dio un beso en la boca. {Qué tenia
aquella boca? {De qué fuego palpitaban sus labios?%*,

...nuevamente le presiond los labios. Galatea suspi-
raba. La estrechd entre sus brazos. Galatea hizo un
esguince...>,

... Pigmalion anhelaba. (No serin todo un suerio? Y,
receloso la estrechaba otra vez y otra vez en sus bra-
z0s con amoroso ardor. iGalatea estaba vival Por

sus venas circulaba la sangre y ya su carne se encen-
dia de pasién®®.

...5in embargo, Pigmalion la asediaba...Y era tal su
focura y tan sabrosos sus besos que la pidica ninfa
se entregd gozosa y palpitante de vida™,

Al despertar, sintié a su lado un cuerpo frio, helado,
yerto. Era la estatua de su adorada Galatea™.

Primer mensaje en fuga a la voz lirica de una amiga
lejana (1945)

Mensaje a una presencia inconforme (1945)
Mensaje lirico con luna, mar y trenes (1945)

- Tema

Son tres cuadros los que conforman una sola unidad
tematica.
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Esta es una trilogia compuesta de mensajes. Lo epistolar
resulta ser la extroversion hecha con palabras en las que se
confiesan las peripecias de la interioridad.

En el primero, alitidese a una contestacién exaltada,
emotiva que e} autor hace a su amiga y le analiza un poema
que ella le ha enviado. Le impresionan sus duendes y espec-
tros, le agradece los halagos; en el segundo, va creciendo el
motivo anterior, hay algo de angustioso en las aclaraciones
que hace a la amada; y en la tercera parte, el lirismo llega a
su climax como si fuese un raro espejismo de agonia donde
la naturaleza les acompafa en quietud de rumores.

- Indicios estilisticos

Sinan se solaza hablandonos de su universo interior por
medio de hermosas construcciones. Veamos algunas:

iGracias, gracias por los elogios! No creo que los
merezco; pero tienen la fuerza de una racha de
mar... >,

Tus palabras han sido como un trallazo de emocidn;
me salpicaron el rostro, y, al tratar de enjugdrmelo,
cref que era mi sangre la que corria en tu busca...*,

Mt relof se ha parado presintiendo algo raro: un rio
que corre con un tropel de nubes en sus espumas™!.

...Pupila, estrella loca, sed de infinito, flecha, desde
aqui estoy mirando tu sangre triturada. .. 22

...Acaso el éxtasis segd tu voz en brote y te olvidaste
que del fondo del suefto surgen cuerpos de caucho y

hielo seco...?,

...y habria nuevos remansos donde apagar el ansia
de amaneceres™®,
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...thora recuerdo la fila de palmeras saludando a ln
aurorg; la saloma de los barcos vigjeros; y los faros
baiiindose en el mar.. 2.

...calles y calles, en el laberinto alegre, con marinos
inquietos y soldados de plomo...>.

No hay sombras que dormiten cuando un tren ene-
migo hace ejercicios de pitos y sefiales...*,

...rasga pronto la sandia de la noche para que salga
la luna.. .

...no te olvides de cerrar bien la duda para gue no se
cuelen los ladrones de sombras...*®.

-..sobre rieles, nuestra flecha de voces cruzard lagos
tristes y recuerdos de troncos...”,

Todo un conflicto de sangre (1946)

Este cuento escrito tres anos después de Plenilunio, si-
gue la linea de la novela en cuanto a la técnica empleada y
algunos temas tratados en ella.

- Tema

La protagonista de Todo un conflicto de sangre es la sefio-
ra viuda de Rosenberg quien, a pesar de ser alemana, lleva
sangre judia en sus venas. Ella repudia con toda intensidad
a dicha raza y a los negros. El destino la coloca entre la vida
y la muerte.

Un negro de nombre Joe, chéfer suyo, dona su sangre
para salvarla. Esta actitud provoca en la dama sentimientos
de repulsa y deseo a la vez.

La senora de Rosenberg es otra Elena Cunha. En ambas
hay vivencias de la guerra que las aturde hasta provocarles
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crisis internas. En ellas priva-lo sexual como eje central. Sin
embargo, aquélla llega a integrarse al mundoe que la rodea,
convive con sus frivolidades y se vuelve una victima de éste;
la otra, siempre se mantiene en constante distanciamiento.
El siquiatra aparece nuevamente (Dr. Serge). El chéfer, ne-
gro Joe, nos recuerda al otro de Plenilunio (El Mack Amar-
go). También de raza negra. Este Joe participa muy poco pero
siempre estd presente en el hilo narrativo. A Rogelio Sindn
le resulta divertido hablarnos de mujeres con luchas espiri-
tuales y sexuales. Las viste de sefiorio con una moral resque-
brajada por dentro.

El hombre de raza le parece ideal para plantear manifes-
taciones de indole siquica, racial sobre las mujeres, en su
mayoria, de clases adineradas, intelectuales y extranjeras. Hay
mucho de sexo en estos relatos. Los personajes sucumben
bajo el imperio del sexo; son instrumentos del trépico ar-
| diente con sus insolencias y picardias en medic de una so-
ciedad irreflexiva, dispuesta al chisme, donde todos se di-
vierten comentando secretos de alcoba.

Todo un conflicto de sangre da su solucién de manera sor-
prendente, pues al final la sefiora de Rosenberg es sorpren-
dida en actos inmorales con el negro Joe y, para ocuitar este
escindalo de enormes proporciones, se le hace creer a la
sociedad que la dama ha dado muerte al chofer. El cuento
aguijonea constantemente el interés del lector mediante un
desenlace que es imprevisto.

Rogelio S5indn emplea la técnica de la comprension
sicoldgica y la de la introspeccion. La sefiora de Rosenberg
vive su angustia, se analiza con mucha capacidad; es cons-
ciente de todo lo que le ocurre. Su inteligencia le permite
explicarse con lucidez y coherencia.

- Indicios .'estilié.tic'c')s _
Todo un conflicto de sangre no es mas que la

autocontemplacmn de unalarga introspeccidn dondela pro-
tagonista se confiesa pliegue por pliegue. Su discurso es en
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voz altay va dirigido al Dr. Serge. Los suefios van vertiéndose
sin aparente contencién. Hay una organizacion eficaz de la
sintaxis convencional, que permite aclarar plenamente la
accion, asi como la caracterizacion del personaje que resulta
bastante convincente.

Sindn, amante de las complicaciones siquicas, se desen-
vuelve en este campo con cautela. Deja que sus seres se
autointerpreten y articulen con sufil fluidez. La lectura de
Todo un conflicto de sangre no propone confusiones. Se nos
traslada, por momentos, a otras esferas espacio-temporales
sin desubicarnos de la secuencia central. El cuento se va ex-
plicando con ritmo galopante; los didlogos son abundantes.
Las técnicas del narrador nos pasean de lo superficial en
cada personaje a lo profundo de sus interioridades.

El disefio total ofrece concordancias de espacio y tiem-
po, de accion y desarrollo. Lo racial y la sexualidad desem-
pefian un papel de importancia. Cada cosa esta en su sitio
pero colocada en un conjunto armédnico.

Manejo de las figuras

Como siempre, Sinan se vale de su aficion por las ima-
genes para dejarnos, de vez en cuando, bellas realizaciones
como las siguientes.

- Lenguaje tropolégico

- Metaforas

La terraza bullfa plena de gente que iba de un lado a
otro recogiendo noticias™,

Los faroles chinescos, meciéndose en el aire, ponian
su nota alegre y multicolor sobre las cosas y sobre el
falso asombro reflejado en los rostros™”.

...detuviéronse un rato para hincarle atin los dien-
tes a la infeliz causante de aguel revuelo™.
... Yo notaba que mis dos pies se hundian en una masa
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maleable.. No era fango ni cera, pues de pronto ad-
verti que iba subiendo sobre un rojo calvario de car-
ne humana.. >,

Y uni mi voz al coro con tal vehemencia que mis
recuer-dos vocales se proyectaron fuera de mi
garganta.. Vibra-ban a medida que subian mis
aullidos... Por instantes se iban haciendo tensas como
si enormes dedos las estiraran.. Iban ya a reventar-
se, ya las sentia estallar...”.

No hice mis que acostarme y, al minuto, me sumi
como en un suefio de plomo.. 7.

...porgue, recuperando bruscamente sus brios, lo ful-
miné con los ojos de hiena y dirigidse a la puerta

vociferando. ...

Era mds rubio que el mds puro Sigfrido con todo y
set bien yariqui ¥%.

Simil
Su exuberante busto subia como drgano de Iglesia®,

Pero hallaba a mi paso agudas puntas hirientes como
lanzas®.

Y la gran loma erizada comenzo a estremecerse como
sobrecogida por un gran terremoto®!,

El Dr. Serge la mirg retorcerse como una boa heri-
dazsz_

Figuras descriptivas

Retratos
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...1a viuda de Rosenberg, tan digna, tan austera, tan
pagada de si. Nadie creyera que la buena sefiora, con
su gran corpulencia y a sus anios, fuese capaz de ar-
mar lio tan grotesco...”®.

...el Dr. Vieto, solterén sempiterno, venia haciéndo-
le el juego a la soberbia matrona. De manera que,
no sabiendo qué hacer, le echd la culpa de todo al
doctor Serge, llamdndolo imprudente y lenguaraz.
¢En qué quedaba el juramento de Hipdcrates? 22, ;

- Figuras patéticas

- Interrupcién

Estuve casi de muerte, doctor...Hubiera visto qué
herida.. Perdi toda mi sangre...Mire aqui...fue en
la nuca...Atn puede verse la cicatriz... %,

Noté que, al escucharme, cuchichearon con marcado
sarcasmo... Yo procuré insistir valorando la calidad
de mis mdscaras...Pero mi voz seguia torndndose
dspera...Se rieron todas con un tono de mofa que
me ofendié...No lo podia tolerar, vy, ciegu de ira, me
lancé a apostrofarlas, sélo que les hablaba en puro
slang antillano... Todo el piblico y, mds atin, mis
empleados, se echaron a refr... 2.

Sentia un olor a guiso, tan agradable que desperto
mi apetito...vefa una cinta de humo culebreando ante
mi para atraerme como he visto en los cines... Fui
siguiendo tras la azul hebra de humo..."Y poco a poco
me acerqué a la cocina...La negra cocinera me salu-
dé como si se tratase de alguna vieja amistad... Tal
irrespeto, me parecid extrafiisimo.. Sobre todo por-
que le habia prohibido hacer en casa menjunjes como
dquel...Pero no hice gran caso, por oler la fragancia
del sabroso guisado...*.
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- Empleo de extranjerismos

El fiel agente alemin levaba la importante misidn
de investigar el paquebot yanqui... .

...No habia podido salvarse nadie...iMein Gott! %,

Es Joe, el chofer, que nos divierte bailando
jiterburg. .. *.

Bebid un vaso tras otro y comenzd a tararear God
save America... >,

- Configuracién del didlogo

! Estdn construidos con trazos agiles:

...detuviéronse un rato para hincarle ain los dien-
tes a la infeliz causante de aquel revuelo.

iQué bochorno!

iQuién nos lo iba a decir!

iCon esos aires de honorabilidad!

iMira, me alegro! I'Ya me tenia cansada con ese cuen-
to iImaginatel...i

Parece que la cosa fue con un negro...!

{Ese era el odio que les tenfa?

iPues vaya que asco!

Finalmente se fueron.

En la calle quedd, como una ritbrica, la nube acre del
humo que dejaban los autos*.

Ya me lo imaginaba —dijo el médico~; se ha frotado
la piel con toda clase de ungiientos y se la estd irri-
tando la piel con toda necrosis.

¢Y eso viene de negro?

No, de muerte, de mortificacién. Pero, sigamos,
¢Tuvo usted otro sueno?

iSi! Fue anoche...iQué pesadilla horrendal
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iMe la quiere narrar?
No sé si debo, doctor...
fHaga un esfuerzo! 2%,

¢No oyd ninguna miisica al despertarse?

No, doctor. 51 la hubo, serin mientras dormia.

51, es posible...Alguna radio vecina. ..
Probablemente

Y su primera reaccién después del suerio, icudl fue?
éQuiere decirmela? >

Lo que hubo fue el escdndalo de la sefiora de Rosenberg
iPero, hombre!...CEn qué quedamos?...iLo sofié o fue
verdad?

iCémo! (No supo?

iNo me pongas nervioso! Dime, iqué fue lo que hizo
la sefiora de Rosenberg?

Bueno...iAlgo bochornosol...Verd...iLa sorprendie-
rYon con un zopenco negro!

iCaramba! iEsto es mis gravel...

iPobre viejoi %,

- Interpretacién de diversos problemas
- Lo racial

Hacia muy poco que, por recomendacion de una
amiga habia admitido a su servicio a un chofer anti-
Hano. No le agradaban mucho los negros a la sefiora
de Rosenberg.

Mis bien los despreciaba. Le produjo un desagrado
especial. Pero eran por lo menos sumisos. Y, ade-
mas, el tal Joe cafa simpdtico. Era un hombre forni-
do, muy robusto, con una amplia sonrisa que dejaba
entrever su dentadura blanca y alineada. {Por qué
se demoraba? Habia ido a hacer el cambio de bate-
ria, pero caramba, ya debia estar de vuelta. iMaldito
negro! iTodos eran iguales!... %
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Lo que mds me extrafiaba era que el Cristo no era el
rubio Mesias magro y doliente, sino un negro forni-
do...*.

- Lo socio-histérico

Veamos cémo el autor nos refiere en trazos rapidos el
momento crucial de la Segunda Guerra Mundial en un am-
biente como el de Panama en el cual las damas de sociedad
referian sus charlas sobre aquel momento histérico.

...Por cierto comenzaba soplar un airecillo mds bien
helado y no era el caso de pescar una gripe; de mane-
ra que aun los mds rezagados se fueron despidiendo.
Los seriores, hablando de la guerra, del alza de los
precios y de lo bien que andaban los negocios; las
sefioras, indignadas aiin del alboroto, prometiéndo-
se todas, a su turno, Hamarse por teléfono al dia si-
guiente para indagar noticias, si bien, ya en el ves-
tibulo, detuviéronse un rato...”.

Tenia él muy pocos aftos de vivir en el Istmo. La bar-
barie europen lo habia empujado hasta América con
una enorme | en su pasaporte: JUDIO. Y hubo de
abandonar la clinica que tenin en Viena acusado de
enemigo del régimen por haber atendido a varios pro-
fugos. Sufrié mil sinsabores y escapd por fortuna de
aguel infierno. En el Istmo, después del noviciado de
las provincias centrales, pasé a la Capital, prestd
servicios como médico interno...*”.

...No hace otra cosa que chancearse conmigo ...iIma-
ginese!

... Dice que los conflictos psiquicos son mistificaciones
propias de gente rica...*™.

Luego, mds tarde, cuando me vine a América, noté
la mezcolanza de razas que hay en el Isimo...la gran
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desproporcién del tipo blanco en relacidn con los
negros...Y, debo confesarlo, senti la imprescindible
necesidad de que triunfara el nuevo orden...

Habia que exterminar todas las razas de extraccidon
inferior. ..

Y, sobre todo, a los negros...Yo los he visto siempre
en mi concepto como una raza esclava...Por eso la
detesto...Me producen cierto asco, cierta especie de
repulsion.. ..

- Lo psiquico

{Qué es lo que teme usted?

iMe da vergiienza decirlo!

Huaga un esfuerzo.

Doctor, icomo expresarlo? iMe estoy volviendo ne-

gm!”z.
Elementos de lo onirico

El cuento se fragmenta en cuatro suefios de los cuales
sacaré unas partes breves.

- Primer suefio

La sefiora respird con afdn; se enjugo el rostro; y
procurg ordenar, antes que nada, el laberinto de imi-
genes —confuso—, indescifrable — que era su mundo
onirice’®,

- Segundo sueno

Siga usted.

Al din siguiente tuve el sequndo suefio...Oln una
misica vocinglera, estridente...Y, atraida por ella,
fut interndndome en corredores sin fin. Eran pasi-
llos muy largos que no acababan nunca... Yo seguia
tras el ritmo, fascinada, nerviosa...
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De repente me encontré en una iglesia de capricho-
sos arcos muy luminosos y of un coro de negros en
el que a veces las voces se alejaban hasta perderse o
regresaban de subito mezcladas a un estruendo de
bombos y platillos. . **.

- Tercer suefio

...No hice mids que acostarme vy, al minuto, me sumi
como en un suevio de plomo...Sufri entonces mi ter-
cera pesadilla.. Me encontraba en una tienda de
modas que era y no era la mia...

Veia detalles que me la recordaban, pero era mds lu-
josa y enorme... %,

- Cuarto suefio

No, de muerte, de mortificaciones...pero, sigamos.
¢Tuwo usted otro suerio?

iSi! Fue avioche...iQué pesadilla horrenda!

iMe la quiere narrar?

No s¢ si debo doctor. ..

iHaga un esfuerzo! 3*.

Todo un conflicto de sangre nos mantiene en constante
t expectativa. No hay bisqueda de novedosas formulaciones
ritmicas ni estéticas, pues, s6lo es un nuevo desenvolvimiento
de los tratamientos ya ensayados, con habil manejo, en la
novela Plenilunio. El juego narrativo sigue la linealidad
escindida por franjas aisladas que nos transportan a lo oniri-
co. Se han mezclado los ingredientes de la denuncia (lo ra-
cial y lo social) con lo sicolégico. Las introspecciones estan
bien intercaladas; no hay agobio ni abuso. El lector nunca se
pierde por los meandros de los desérdenes espacio-tempo-
rales a los cuales estd acostumbrado el narrador.
La accién excita nuestra curiosidad, mantiene despierta
la atencién y nos obliga a esperar un desenlace de factura
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esencialmente humoristica. El empleo de las diversas figu-
ras, asi como la disolucién de interpretaciones que condu-
cen areflexiones de corte socio-histérico, con pinceladas de
registros de lo racial, corresponden a una unidad de orden
légico y natural. Rogelio Sindn demuestra que si sabe levan-
tar sus edificios narrativos con elementos bien configurados
y eslabonados.

La sefiora Rosenberg sufre una degradacién constante.
No puede evitar la caida de sus conceptos. Le es dificil sobre-
ponerse ante la inevitable absorcién de su fortaleza interior. El
proceso de este hundimiento queda disuelto por intermedio
del desenlace que nos deja la sensacion de lo inacabado y lo
abierto en el desarrollo del cuento. Sinan organiza su especta-
culo que yo llamaria irénico. En un medio como éste donde se
desarrolla la accioén, no seria muy fdcil encontrar a una criolla
enlazarse con un negro, pero si a una extranjera, como la se-
fiora viuda de Rosenberg, quien sucumbe —sin remordimien-
tos— ante la fuerza de sus ansiedades. Es, pues, el interesante
estudio de una época y un momento en la historia de Panama
aunado a un asunto de sexo y muerte.

Una excursién al Darién (1949)

Este cuento fue incluido en el libro Tradiciones paname-
#ias, antologia preparada por la profesora Berta Maria Cabe-
zas y en la cual se incluyen trabajos de los mas valiosos cuen-
tistas del pais centroamericano. Esta edicién corresponde al
ano 1949. También fue publicado en el libro del Ministerio
de Educacion de Panama en la misma época. En enero de
1972, el Instituto Colombiano de Cultura lo publica junto
con otros cuentos en el tomo No. 24 titulado Cuentos pana-
mefios {antologia), correspondiente a la Coleccion Popular
que aparecia semanalmente en Bogota.

- Tema

Mas que un cuento, es la crénica pormenorizada de un
viaje a esta parte de Ameérica, considerada la regién mas her-
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mosa de todo el Istmo centroamericano. El autor nos refiere
la travesia, no exenta de situaciones jocosas, hacia el Darién.
Hay alusjones a la geografia, historia y leyendas propias de
esta parte del Istmo.

Con estilo mds bien cercano a lo periodistico y una pro-
sa desenvuelta en imagenes miiltiples que van de las des-
criptivas a las tropolégicas, el autor ha logrado un ritmo
adecuado a la estructura del cuento que no conlleva compli-
caciones ni de espacio ni forma. Todo tiene recurrencia flui-
da e interesante.

- Indicios estilisticos

- Lo descriptivo

El lenguaje y la manera como esté construido el relato es
vital para conocer el estilo del autor. En este cuento prevale-
| cen frases cortas y el lenguaje es muy sencillo. Las descripcio-
nes parecen sacadas de algiin texto sobre geografia del Istmo.

Las imdgenes descritas ofrecen un halo de plasticidad
surrealista y el lenguaje pertenece al habla corriente. Este
tipo de férmula comunicante resulta ser lo esencial en el
relato; lo conversacional prevalece.

Las charlas entre los pasajeros del barco La Repiiblica, las
platicas en torno al panorama, las referencias constantes a lo
observado, seran el discurso habitual en la construccién
diegética.

t La frecuencia del discurso queda ampliada con planos
breves que aluden a la historia, al folclore y a las tradiciones
de cada sitio abordado por la nave de los excursionistas. Son
motivos integrados al eje central: el paseo. Estas construc-
ciones intercaladas enriquecen el contenido, lo matizan y
[ hacen variado.

En el proceso del discurso la fusién de lo subjetivo y
objetivo da por resultado, con frecuencia, aproximaciones a
lo lirico; por ello, el paisaje y los caserios visitados, son inusi-
tadas descritas por medio de imdgenes colmadas de subjeti-
vidad que no estd desligada del mundo que las rodea.
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Veamos como el autor ejecuta su proceso narrativo a tra-
vés de las descripciones que hace de cada sitio que va cono-
ciendo en la travesia.

Los lugares son:
Garachiné — pueblo costefio ‘

... Y toda nuestra tropa invadio el pueblo por la via ;
principal que es una calle pavimentada, recta, pri- L
morosa, flanqueada de jardines®. |

La Palma - ciudad portuaria ?

La Palma tiene ya todo el aspecto de una ciudad
portuaria. Ella recoge casi todo el comercio de la |
Providencia. Su puerto es una escala forzosa de las

naves que trafican por las dos vias fluviales™®. r

El Tuira y el Chucunaque - dos rios [

El Chucunaque y el Tuira se unen en un canal que ,
alcanza en ciertos sitios mds de trescientos metros [
de anchura y diez de fondo. A partir de este sitio sus
aguas no son dulces, pues las mareas las mezclan
con las aguas del mar. Y es allf donde comienza lo
que puede llamarse el gran estuario... >, [

Chepigana - caserio costero

...y ya era el mediodia cuando llegamos bajo un ru-
tilante sol, a Chepigana, nimbada de palmeras.

Al recorrer sus calles recibimos una luvia de flores, ,
gesto amable que las excursionistas apreciaron en !
todo su valor’®,

El Real - pueblo riberefio de Santa Maria r
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La descripcién de este pueblo se acerca mucho a una
visidn surrealista de lo observado. Las imagenes aparecen
distorsionadas, extranamente dibujadas en el espacio que
ocupan:

A la distancin se veian, en efecto, algunas casas que
daban la impresion de ser los restos de un raro ca-
taclismo. Quedaban tan al borde del precipicio que
los puntales de una hacian esfuerzos por encontrar
apoyo en el vacio. La corriente fluvial les devoraba
poco a poco las bases, corroia sus cimientos y ame-
nazaba atin con arrancarles a ellas y echarles cues-
ta abajo®'’,

Sin embargo, mas adelante, nos vuelve a hablar de] mis-
mo lugar, pero despojado de esencias liricas, con mayor ob-
jetividad y ojo de periodista:

Visto desde la nave el muy histdrico Real de Santa
Maria daba’ el aspecto de un caserio sencillo. Pero
cuando, ya en tierra, recorremos sus calles nos he-
mos admirado de su gran extension, su gran limpie-
za y su progreso notorio'?,

Las riberas son descritas asi:

La nave navegaba entre riberas cubiertas de boscaje.
Sobre el verdor perenne de las laderas campeaban
grandes cuipos. Y, a intervalos, pasaban blancas gar-
zas en vuelo lento’™.

Como se ha podido advertir, son postales sacadas del
espacio geografico engarzadas en el relato sin desmejorar la
fluidez del estilo empleado. También hay descripciones lle-
nas de colorido como las que aluden a la leyenda, al folclore
y a la historia:
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la danza del bullarengue -mezcla de tamborito y
cumbia- porque los instrumentos son de cumbia costefia, pero el
orden del coro da idea de tamborito®™.

Ung pareja bailaba.

Ella avanzaba, serena y seria, trazando un semicir-
culo, y alli se detenia, quedaba estdtica mirando al
compafiero. Cuando él se le acercaba, ella hacia un
dengue, daba una vuelta y proseguia indiferente. El
se afanaba por hacerse notorio; se encogia, daba sal-
tos, hacia muecas, cimbrdbase, logrando la mds ex-
trafia serie de figuras grotescas™s.

la leyenda de la virgen Setetule

Era una virgen de la raza chocoe. Tenia una extrafia
belle za que hechizaba a todo el que la queria. Pero
su encanto tenia origen divino. Los dioses de su raza
habianle otorgado el don eterno de la belleza por con-
ducto del Sol. Cada maviana Setetule subia hasta un
elevado sitio de Pinogana, y, en actitud hierdtica, re-
cibia la caricia de los rayos del sol sobre sus
senos...Los chocoanos desde entonces llevan desnu-
do el torso. Setetule ienia preciosos senos. . .

lo histérico

Una maestra buscd el Manual del Censo y nos leyo
algunos datos:

Esta rigueza aurifera del Darién fue advertida por
Vasco Niifiez de Balboa, pero sus minas no fueron
explotadas hasta mediados del siglo XVII. Para se-
guridad de esos trabajos y del oro extraido se cred el
fuerte denominado Real de Santa Maria. Antes del
anio 1860 se hallaron los riquisimos minerales de Cand
y explotdse la mina del Espiritu Santo que producta
el metal a manos lenas para los quinios reales®”.
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Se hizo un poco de historia en relacion con la indus-
tria de los sanmiguelefios: las pesquerias de perlas.
Y hasta se menciond la historia de la famosa perla
llamada La Peregrina que adorné la corona de Espa-
fia y fue cantada por Cervantes y Lope®™.

El narrador se vale de lo sucinto para describirlo todo;
es casi cortante y demasiado breve, lo cual le proporciona a
las formulaciones una velocidad de instantaneas. Por ejem-
plo, para hablarnos del mareo que sufren los pasajeros en el
barco, emplea la reiteracién de {érmulas:

Fatiga. Miedo. Malestar.
Empellones’”.

Mareo. Mareo. Mareo.
Sal y limones®.

Cuando todos los excursinistas recuperan la calma, nos
dice lo siguiente:

Risas, chanzas y cantos.
Costas. Olas*™.

El panorama que va pasando a lo largo de la travesia
queda grabado en proposiciones cortantes y dgiles no exen-
tas de luz y calor:

Costas. Costas. Sol fuerte. Islas lejanas™
Todo era verde. Los ramajes. El agua.
Mangles. Mangles®®.

La alegria de las fiestas
Exclamaciones. Aplausos®.

iHagan rueda! iHagan rueda!
Una pareja bailaba el bullerengue.
Los tambores tronaban’®,
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- Empleo de imdgenes
- Lenguaje tropolégico

Las metaforas que emplea el autor, se caracterizan por la
plasticidad casi poética y evocadora que contienen. También
hay fusién de diversas impresiones sensoriales en tonos cla-
ros y oscuros. Veamos:

La naturaleza:
La tarde, envuelta en selvas, sumergidse en el rip’™.

Cruzaban por la orilla en mudo vuelo varias garzas
morenas?.

Dentro de las figuras denominadas descriptivas estd la
enumeracion, que consiste en la seriacidon de varios miem-
bros, por lo general, asindética; es decir, que van unidos sin
trabazon lingiistica, s6lo por comas. Sindn es prolifero en
esta figura que emplea aqui con maestria: .

El abre-boca despertd el apetito, y cada cual fue sa-
cando su bastimento: galletas, aceitunas, jamon,
queso, pasteles®®.

Llevaban botiquines ampliamente surtidos con las
mds eficaces drogas, compuestos y calmantes®®.

Balboa, Pedrarias Ddvila, Anayansi, Cacigues™.

Algunos botes(chingos, bongos, cayucos) se fueron
acercande a nuestra nave®l.

...es una calle pavimentada, recta, primorosa,
flanqueada de jardines’®,

Todo el pueblo asistic.
Miisica, cantos, discuros y poesins®.

(318




Costas. Montes. Montaras. Cielo claro.
Y un mar amplio y sereno™*.

A su vez, éste levantd a algunos muisicos: Bateria,
clarinete, flautas y canto™.

...y se bailaba de todo: tamborito, curacha, cumbia,
danzq... %,

Profesores, doctores, poetas, académicos.
Nadie podia negarse®”.

Se conversaba del Darién Majestuoso, y de sus mu-
chas riquezas inexploradas: la caoba, el petrdleo, el
cuipo, el pldtano y las minas de Cana riquisimas en
oro™.

Por las noches se llevaron a efecto los diferentes
nimeros del programa: proyeccion de peliculas lle-
vadas ex profeso, concierto de la Banda, recital de
poesias, varios discursos™®.

...y hechos espeluznantes ocurridos en las espesas

selvas del Darién: tigres, machos de monte, mapands,

curanderos, fantasmas, brujos, fiebres y crecidas del
{340

rio—,

La prosopopeya también es otra figura a la cual recurre

La nave La Repriiblica parece llena de calor humano cuan-
do el autor nos habla de ella como si fuese una chiquilla
excitada por la aventura del viaje a merced de la naturaleza

...se balanceaba, inquieta, deseosa de zarpar.
Olas traviesas la hacfan dar cabezazos y tumbos jun-
to al muelle’®,
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Hasta que al fin las olas se cansaron del juego y La
Repiiblica, pudo cantar victoria®.

En otras, aparece como ser extravaido:

... nuestra lancha dio con el borde mismo del barranco
y aun le rumid un pedazo®®.

Las aguas de la lluvia también poseen estas cualidades
de racional instinto:

...ya que los goterones daban claras sefiales de no
escuchar ni a Dios**,

La noche tiene propiedades de metamorfosear la natu-
raleza a su antojo:

La noche recortaba las costas en silueta sobre un
cielo sin nubes*®,

Otra figura de las denominadas retdricas es la andfora. En
este cuento hay varios ejemplos de ellas:

...todo el mundo recuperd la calma, la alegria, la
esperanza*®,

...la habian visitado y elogiaban sus playas, su gente
hospitalaria, su agudeza de ingenio...’?.

iA dormir! iA dormir! 3%,

Claro, aquellos es mas grande, mds completo pero el
cuadro nocturno es parecido®®.

- Tratamiento de la onomatopeya

Los sonidos o imitacion de éstos también tienen su im-
portancia en el estilo del narrador que alude a ellos:
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...decidié echarse a andar tras el alegre tum-tum del
bullerengue’,

...y el parche del tambor los animaba con su tam-
tam sonoro®,

La caja repicaba y el tambor daba tumbos al son de
las maracas™”,

- Empleo de las voces

Las voces que el autor pone a dialogar resultan una mez-
cla de gritos atropellados, desbordados en confusién sonora
y estridente:

iMi balsa!
IMi maleta!
iEmbarquen pronto! No hay tiempo que perder’s.

iApdrtense! — gritaba el capitdn.

fAl muelle! iAl muelle!

iNo, sefior! i'Ya nos vamos! iLos que saltan se guie-
dan!

éSe queda alguno?

iNo! iNo! iYa estamos todos! ¥4

Que traigan mds limones.
Mejor es darles sal.
Respiren fuerte.

iCuidado con mi lunch! 3.

Yo me harté de quinina.

¢Y en La Palma como serd la cosa?

No hay que cantar victoria.

Por si acaso, yo tengo a mano el frasco.
No hablen tanto. {Vieron el cura pdrroco?
Se quité la sotana para ayudarnos.

Y éno saben? se vino con nosotros.
¢Ddnde estd? (Sin sotana? %
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- Empleo de los apodos

Rogelio Sinan gusta de la novedad y el frescor en los giros
asi como en las expresiones que emplea para referirse a los pa-
sajeros del barco. Sabe que al pueblo le gusta ponerle sobre-
nombres a todo y en un grupo tan heterogéneo como el que
aqui aparece, este detalle tan familiar del sermo-vulgaris no po-
dia hacer falta. Sin decirnos nombres propios nos habla de:

El abogado
Quién cayd?
Parece que EI Abogado ha pescado un tiburon...
{Por eso gritan? No seria nada raro. Lo insdlito ha-
bria sido lo contrario... *7.

El locutor
Yo prefiero un buen whisky, musité El Locutor **.

El préctico

Por fin como a las nueve, se oyd la voz de El Prictico
iGarachiné a la vista! **°.

La chitreana (gentilicio de Chitré-provincia de Panama})

La chitreana no se dejé rogar y abrid la fuente de su
garganta mdgica®™.

Para nuestro autor no era tan vital crear personajes, pues
aquif la naturaleza, con su riqueza y exuberancia, es la tinica
protagonista del cuento. Todo el proceso de la narracién es
testimonio de este acerto. La amplitud épica queda desarro-
llada por medio de las imdgenes. Estas van surgiendo cual
olas. Nada es estatico. Hay agilidad, espontaneidad, fluidez
y desenvolvimiento constante.
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La recurrencia de las metdforas y las enumeraciones, es
un sintoma que patentiza el gusto y las preferencias del au-
tor. Sus huellas de lirida no escapan a la prosa; es por ello
que la naturaleza descrita estd motivada por constrastes de
extraordinario colorido y por una constante movilidad, cu-
yas proporciones caen en o pictdrico sin ser exageradas, sin
negar la violencia o la serenidad de este mundo cuya belleza
es realmente impresionante.

La boina roja (1953)

En el afio de 1953, El Nacional, de México, abrié un Con-
curso Interamericano del Cuento cuyo tnico premio fue
concedié al relato del panamefo Rogelio Sinan: La boing roja.

Por aquellos afios, nuestro escritor se destacaba como
notable cuentista fuera de su patria. Esta presea otorgada a
su cuento fue repetida por la Papelera América de Panama.

La boina roja es, para su autor, el cuento de técnica mas
novedosa, por la diversidad de realidades que ofrece al lector,
estructuradas de tal modo que éste no puede decidirse por ninguna™'.

Este cuento reincide en lo sicologico. La inquietud que
Sinan tiene por hablarnos siempre de lo mitico y lo misterio-
s0, queda plenamente desenvuelto en esta interesante formu-
lacién narrativa. Una fuerza de sensualidad inagotable lo re-
crea todo. El mar y el ambiente empapado de raro exotismo
sirven de fondo a esta singular aventura que riela sobre los
suefios, las visiones alucinantes y las reminiscendias. 5inan lo
alia todo con el goce estético. Conoce al mar de su teluria y lo
remoza con sorprendente fantasia de narrador nato.

En La boina roja el autor toma las fuentes de la mitologia
con serenidad vy las refleja en este mundo tropical, pero siem-
pre circunscrito a la perenne perspicacia critica de su animismo
creativo que pone los 0jos en cosas remotas, cobijantes de re-
cuerdos infantiles y experiencias aprehendidas en otras tie-
rras conocidas por su vivencia de trashumante.

Su caracter narrativo tiene vitalidad que va modifi-
candose, cual organismo vivo, a lo largo de la labor constan-
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te. Sus voces se esparcen a través de las férmulas escritas.
Sin descanso absorbe otros afluentes, se insufla, sin desbor-
darse, de lo humanistico. No hay cuento suyo que no sepa a
mito, verndculo y poesia. La boina roja es la esencia de su
espiritu literario galopante y peculiar conque sazona, en gran
parte, las circunstancias de corte cotidiano que a él tanto le
gusta poner en sus cuentos.

Me resulta este cuento su mejor aliento. Logra a pleni-
tud desenvolverse en los planos del suefio y de la realidad.
Desentrana el eterno conflicto del alma, pero de un alma
que bebe lo mitico como lo elemental. Nos sumerge en las
fuerzas extranas de la naturaleza humana y la violencia del
tropico que siempre riela por aqui, como en el resto de sus
narraciones.

- Tema

La trama de La boina roja rexine a cinco personajes:
- el doctor Paul Ecker

- Linda Olsen

- Ben Parker

- el negro joe Ward

- Vuda

El lugar de Ia accion es en una isla del mar Pacifico lla-
mada Saboga y; la época transcurre durante la Segunda
Guerra Mundial cuando los norteamericanos tenian una base
en esta isla con el propésito de vigilarla de ataque enemigos.

El cuento trata de o siguiente: Linda Olsen, ayudante ‘
de laboratorio, acompafia al icti6logo europeo doctor Paul
Ecker a la isla Saboga con el propésito de efectuar algunos :
estudios sobre la fauna marina. |

La senorita Olsen, para despejar su aburrimiento, busca i
la compania de dos hombres: el rubio holandés Ben Parker y |
luego al negro Joe Ward. Ambos hombres huyen de la isla
sin volver jamds, mientras Linda Olsen acusa al negro de
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haberla violado. El doctor Ecker decide casarse con ella para
aliviar su posible deshonra. Nota, sin embargo, que al correr
de los meses, la joven se va sientiendo atraida por el mar de
manera inexplicable. La encuentra un dia jugando con un
enorme tritén y otro dia, asfixiAndose en la orilla del mar.

Logra salvarla, tal como si hiciese con un pez moribun-
do y la sumerge en las aguas. De inmediato recobra la vitali-
dad. Su alimentacién extrafa al Doctor Ecker quien com-
prueba su predileccion por las algas, medusas y moluscos.
El estado de gravidez de Linda Olsen provoca una crisis en
ella. El Doctor Ecker le hace la cesédrea y se sorprende al ver
que el fruto del parto es un horrible feto negro. Para evitar
que ella sepa la verdad de esta masa, negra e informe, es
lanzada al mar.

Todo este caso lo confiesa el Doctor Ecker a un Juez quien
comprueba més adelante que parte de lo referido es falso pues,
al operar a la mujer, el Doctor habia visto que la criatura re-
cién nacida tenia la figura de sirena: un mito viviente. Linda
Olsen, luego de la operacién, empieza también a sufrir una
extrafna evolucién. Finalmente, en una noche de vendaval, se
pierde entre las olas del mar que seria su nuevo hogar.

Los personajes de este cuento son el resultado del juego
magico de la naturaleza: un mar que los atrae y transforma,
una isla que provoca pasiones encontradas. La prosa es rica
y nos deslumbra con referencias a la fauna marina. Esencias
de lo mitico se encuentran aqui conjugadas con la fantasia
del narrador.

La naturaleza marina ha sido asimilada sin complejida-
des. Los cimientos de estas vidas aqui desenvueltas, son, en
esencia, sensuales. El suefio de amor de Linda Olsen es la
vigilia sexual de las olas que la metamorfosean; mientras que
para los hombres, se traduce en temor y engano, como le
ocurre al Doctor Ecker y a los dos marinos. Linda Olsen
corresponde a la galerfa de las mujeres creadas por Rogelio
Sinan que, junto a Elena Cunha, la Sefnora Viuda de
Rosenberg, Laura, y otras, representan la mas clara manifes-
tacion de los conflictos pasionales interpretados con sutile-
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za a través de un esquema con ribetes sicoldgicos, muy
freudianos, pero revestido con ropajes miticos.

- Indicios estilisticos

La boina roja es un cuento de bien proporcionada es-
tructura en el cual el desarrollo es preciso, elaborado con
estilo limpio y trabajado; su aliento poético mantiene la sor-
presa de principio a fin. Linda Olsen es un personaje intere-
sante visto en relacién con su circunstancia. Todo lo que le
pasa es el resultado de la acumulacién de incidentes que son
dados a la medida del encuadre ambiental. No nos resulta
caprichoso el final, pues todo estd presentido sin caer, por
ello, en desproporciones. Rogelio Sindn gusta mucho de lo
dificil porque conoce el reto que obliga a poner en juego su
calidad de narrador. La boina roja demuestra esta faena que
hace justicia a sus méritos literarios.

Veamos cémo se nos revelan las facetas de su calidad
artistica por medio de un estudio méas pormenorizado del
cuento a través de los valores estéticos que encierra.

- Estructura del cuento

La boina roja se divide en tres partes, a saber:

La referencia de la llegada a la isla Saboga, en el
Archipiélago de las Perlas, en Panama.

Alusion a las relaciones entre los cuatro caracte-
res del cuento: Ben, Joe, Paul y Linda.

Degradacién externa e interna del Doctor Ecker
y Linda Olsen. Final.

- Ritmo narrativo del cuento
Resulta un tanto complejo, ya que Rogelio Sinan elabo-

ra su disefio narrativo desde diversos dngulos y perspecti-
vas. Lo que se nos va presentando no es la conciencia sino la
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subconciencia del protagonista: el Doctor Paul Ecker, quien
nos refiere, casi en su totalidad, todo lo que se desea saber.

Lo que estd en el foco de la visién narrada es el cardcter
de este personaje. Si se expresa directamente con la voz en
off y en in con frecuencia. El se ve vivir de nuevo en la isla
donde han acontecido los hechos, dias (tiempo indetermi-
nado...?) atrds. Es consciente de todo lo que ha pasado y se
va explicando de manera liicida, coherente. La boina roja es,
pues, una extensa introspeccién de este personaje, que solo
se autocontempla y permite, a la vez, que se contemple a
Linda Olsen (cognoscible sélo por é€l).

Su discurso, en primera persona, va dirigido al Juez, que
ocupa un lugar importante en los didlogos que efectta con
este personaje en espacio y tiempo presente en la narracion.
En otras ocasiones, el discurso que hace el Doctor Ecker es
hablado, sélo pronunciado pero con la voz en off (entre pa-
réntesis), Ocurre, ademds, que el discurso puede ser silen-
cioso v del cual nos enteramos porque el autor omnisciente
nos lo traduce. En todos los casos el personaje se va diluyen-
do con un perfecto dominio de si.

Esta técnica de in y out que va de jas analepsis (flashbacks)
de un tiempo pretérito al presente, la emplea Sinan no sélo
para caracterizar al héroe del relato, sino también para acla-
rar la accion del cuento. Se nos hace oir la voz silenciosa del
personaje; es como si indirectamente nos presentara una
especie de monologo interior donde el narrador no intervie-
ne. El lector no advierte la presencia, salvo en escasas oca-
siones, para detenerse en muy fugaces referencias al Doctor
Ecker y al Juez mientras dialogan.

El cuento es, pues, un extenso didlogo remozado o
imbricado con otros didlogos y monoélogos interiores que
proporcionan al lector la ilusién que se ha penetrado en el
animo del personaje y que se estd en contacto inmediato
con sus mas reconditos pensamientos.

Esta técnica esta habilmente mezclada y trabajada, a ve-
ces en una misma pagina. Veamos.

- Empleo de dos planos espacio temporales
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- Voz en off que nos ubica en una esfera espacio-tem-
poral pretérita (flashback) y otra voz en in (presente):

Paul Ecker clava sus ojos verdes en el vacio. Siente
calor. Transpira. Las pausas isocrénicas de un gran
ventilador le envian a ratos un airecillo tenue que ju-
guetea un instante con las rofizas hebras de su barba.

(...Alld en I islita no hacia tanto calor. Era agrada-
ble sentarse en los peftascos a la orilla del
mar...Hundir los ojos en la vasta movilidad
ocednica...Ver como se divierten los raudos tiburo-
nes. Y sentir la caricia del viento que te echa al ros-
tro la espuma de las olas... )%

...Otros, por cierto datos inconexos que usted dejé
entrever, supusieron que usted habia empujado a
Miss Olsen entre los tiburones...Hubo guienes cre-
yeron lo del suicidio por no sé qué percance senti-
mental...

(,..cCémo iba a asesinarla? {Suicidio? INi pensarlo!
Las causas y los hechos eran muy diferentes; pero
écdmo decirlos sin despertar la duda de que fuesen,
producto del desvario causado por el naufragio?...
Todavia le quedaba en los oidos la escalofriante risa
de la haitiana y aun pareciale ofr sobre las olas el
canto de Linda Olsen tremolando como una bande-
¥a... )36,

- El autor aparece para explicar lo que acontece en el
tiempo presente de la narracion:

Paul Ecker se estremece sin saber definir si es por el

aire de los ventiladores o por ofras mil causas que
procura olvidar sin conseguirlo.

Ll funcionario prosigue:

(328

S A



Y

En estas cartas nos ruegan ser clementes...Nos men-
cionan sus recientes estudios sobre diversos te-
mas. . .3,

...Es cocinero, mecdnico, marino y hasta —iasém-
brese!— gran tocador de banjo. Ben Parker es un buen
ayudante y toca armonica. Es aparcero de Joe. Siem-
pre andan juntos...).

El funcionario mueve su corpulencia provocando un
discordante chirriar de muelles flojos y de piezas gas-
tadas.

No sé por qué motivo, al poco tiempo, usted mismo
solicitd el retiro de ambos jovenes, ino es asi? *®.

Ecker reprime un gesto que deja traslucir una ligera
afliccidn.

El funcionario comprende que ha presionado un pun-
to neurdlgico. Casi inconscientemente oprime un
timbre.

—Descanse usted, doctor.

Y, al entrar el ujier, se enjuga el rostro mientras le
dice:

—Trdiganos agua fresca®®.

...I1Asesinaste a mi niria, a mi pequefia criatura her-
mosa y bellal... iAsesino, asesinof...).

E! funcionario golpea impacientemente la mesa con
un ldpiz como para llamar lg atencién del acusado.
Luego, con gran paciencia, dictaming:

- La circunstancia del naufragio v a lo mejor los gol-
pes... ",

- Aparece la voz de Linda Olsen por medio del off en
Paul Ecker.

(329




Es el didlogo el eje central sobre el cual descansa la es-

(Por culpa de John Hamilton se la encontrd de nuevo
en Pensilvania...iNo me recuerda ya? iSoy Linda
Olsen, la de la boina rojai...iQué memoria suya,
doctor Eckeri Claro, como no llevo mi casquete pur-
ptireo ni la faldita azul... Qué tal me veo con len-
tes? (Parezco gente seria, lverdad?... 3%,

...Ante sus 0jos se extiende el mar inmenso y le pu-
rece ver surgir de sus olas la cabeza de Linda con las
pupilas fijas como en estado de trance. S6lo Paul Ecker
oye su voz que dice:

- No me agradan los negros... No puedo remediar-
lo... Es algo que he llevado en la sangre desde
pequena...Son taras de familia gue no es el caso
discutir...Con todo y eso, confieso...’®.

Configuracion del didlogo

tructura ritmica del cuento.

Los elementos que lo configuran son:

Este didlogo sufre constantes quiebres sin que con ello,
se altere su frecuencia hasta el final. Por momentos es un
dialogo sereno, con abundantes aclaraciones. Es una con-
versacion animada que, en ocasiones, el narrador, vuelca en

El Doctor Paal Ecker
El Juez

algo 4gil y dinamico.

El mofletudo custodio de la ley se abanica.

Se dice gque Linda Olsen iba a tener un nifio, {no es
ust?

Desde luego.

Todo ello a consecuencia. ..
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¢De qué?

De sus amores...

No sé a qué se refiete.

Bueno, en definitiva, queda casi probado. ..

¢Quié el hijo no era mio?

!En gqué quedamos, mi querido doctori

Creo haberle dicho que Miss Olsen erraba de un lado
para otro, rebosante de vida, plena de juventud, tras-
tornada por los encantos midgicos de la isla. Yo no
podia atenderla.. Usted comprende... Yo estaba de-
dicado en cuerpo y alma a vigilar en las charcas y
entre los arrecifes la heterdclita ovulacién de los
peces...Mis severas costumbres ponian entre noso-
tros una muralla rigida de austeridad. ..

(...Mds alld de ese muro, todo era égloga birbara,
pagana libertad en la que él, lujurioso, saltaba como
un sdtiro tras una ninfa en celo.. )’

- Recursos estilisticos empleados

En Lz boina roja el lenguaje es, esencialmente sencillo,
con abundantes férmulas liricas que el narrador aprovecha
para ofrecernos descripciones de hondura musical. El pai-
saje marino resulta ser rara sinfonia tropical por medio del
empleo de las metaforas y los simil.

- Empleo de las metaforas

...y aun pareciale ofr sobre las olas ¢l canto de Linda
Olsen tremolando como una banderola.. ",

El mofletudo custodio de la ley se abanicaba®.

...Queria ser una nota en el gran canto de la Natu-
raleza’”,

La noche era un infierno de ruidos y luces’™,
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- Empleo del simil

En ese estado como duermevela nacié por fin aque-
o™,

... Lo hice sencillamente como lo hacen los pdjaros y
las auves del mar... %

...pero yo seguia oyendo dentro de mi el eco lejano
de aquel canto mezclado a la honda resonancia del
mar como si mi alma entera se hubiese transforma-
do en un gigantesco caracol... ¥’

- TPasajes con hondura lirica

..Alld en la islita no hacia tanto calor. Era agrada-
ble sentarse en los pefiascos a la orilla del
mar...Hundir los ojos en la vasta movilidad
ocednica...Ver como se divierten los raudos tiburo-
nes... Y sentir la caricia del viento que te echa al
rostro la espuma de las olas...)"".

... Trastornado por la naturaleza alegre de la isla,
enceguecido por la gran soledad que lo rodeaba fren-
te al mar y el cielo, y obsedido por el jovial efluvio de
Linda Olsen, Paul Ecker despertd como a un mundo
Jjamds imaginado; sufrio una especie de migica me-
tamorfosis, y, al dejar la crisdlida que lo hacia pare-
cer severamente cientifico, sintié de sopetdn el esta-
lido solar y la excitante fragancia de las olas...*”.

...Los colores del mar; el juego alegre de las espu-
mas y gaviotas; el canto de los pdjaros; el brillo de la
luz; la exuberancia de vida, la canicula; y el olor pe-
netrante de la tierra después de la tormenta... Todo
hablaba de amor, todo era un himno pagano que me
inundaba como en una vordgine lujuriosa, lasci-
va... 5%,
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Atin recuerdo una de ellas de indudable intencidn
enamorada. ..

iQué bonita boina roja,

la boina mia.

Ch mar azul...

Cuando la veo se me antoja

una sandia de Carolina del Sur.. 3%,

La naturaleza, con sus misterios, aparece descrita con
viva fuerza colorista:

...Se cubrid a la ligera y, acercindosele, fueron am-
bos testigos, desde el reborde, de una escena de amor
que era un poema de la Naturaleza... Nadaba entre
las aguas un pez enorme de colores fastuosos...La
nacarada bestia (notaron que era una hembra) se
apoyo en sus aletas, dejo gotear sus huevos hacia el
fondo arenoso y, la misidon concluida, se retird con
suaves ondulaciones... Al poco rato, llegd el macho
gallardo, nadd parsimonioso sobre la freza y, aco-
moddndose con ritual ceremonia, fue cubriéndola con
su rocfo blancuzco...Satisfecho el instinto, se alejé
muy orondo...La especie estaba a salvo.. %%

- Otras figuras

- El retrato

Los retratos de los caracteres son de excelente factura
descriptiva; lo dice todo con rasgos muy precisos:

Paul Paul Ecker clava sus ojos verdes en el vacio. Siente calor.

Ecker Transpira. Las pausas isocrénicas de un gran ventilador le
envian a ratos un airecillo tenue que jugueten un instante con
las rojizas hebras de su barba®®,

Paul ...Nao sé siya le he hablado de mi primer divorcio por incapa-

Ecker cidad genésica...Mi suegro, que era rico y muy dado a esas
(problema  sonseras de alcurnia, deseaba a todo trance un nicto debida-
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sexual y
psiquico)

Paul
Ecker
(Lo racial)

Linda
Olsen

Linda
Olsen
(Lo racial)

Linda
Olsen
(Problema
psiquicol)

mente sano, robusto y fuerte gue le heredase el nombre y la
forfuna. Nacié un nifio varén, pero tarado, contrahecho,
deforme. .. Menos mal que silo durd unas horas. .. Se hizo es-
tudio clinico de mi gente y se encontrd... Usted sabe...No hace
falta insistir sobre estas cosas. Mi suegro me obligd a cederle
el puesto a un semental de indu-bitable fecundia.. A aguel
fracaso inicial debo mis glorias en el campo cientifico.. ™.

Y la salvé en efecto, pero tuve el temor de gue al saber ln verdad
me abandonara, y preferf inventarle la mentira de una criaty-
ra negra. {D0nde estd? —me gritaba— iQuiero verla!. No sa-
biendo mentirle, me envedé mds y mids hasta quedar a ella
convertido en un vulgar asesing®.

...La haitiana habia salido con el mismo propdsito, peroal ver
lasr  piruetas que en cada brinco hacta la enferma, seechd a
refr con esa risa brutal caracteristica de los negros™®.

(iLa Sorbonne!...Si, alli la conocié. .. Tenia el aspecto de una
inocente colegiala pero iqué embrujadora!.. Lo que mds lo se-
dujo fue su faldita corta azul marino y aguella boina roja
levemente ladeada sobre una sien. . %,

...ella, en pleno goce de su explosiva experiencia y adolescen-
cia, languidecia de hastio. . **.

..i5%, st, no he de negarle que recibi una oferta de John
Hamilton!

...iQué ofensa! (Se imagina? Yo, asistente de un hombre de
color

...{Ok si!...Todo lo célebre que usted quiera lamarlo.. .Ni me
lo dign...Ya sé qué es candidato al Premio Nobel. . 3%,

... Para mi, pobre victima de las inhibiciones sociales, aguello
era un milagro de libertad.. Allf en la isla no habia prefui-
cios que me ataran. .. Deshice mis cadenas y me senti a mis
anchas, con ganas de gritar, de hundirme integra en la embria-
guez del ambiente.. Todo en la isla me parecia un milagro de
la naturaleza. .. *,
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Parker

Eljuez

La
Haitiana

...No hay nada que él no sepa. Ls cocinero, mecdnico, marino
y hasta—iasombrense!— gran tocador de banjo.. .

...5e leasignd, para uso exclusivo de usted y su asistente, una
lancha a motor y dos adjuntos: un maguinista de raza
afrodinense, Joe Ward y un marinero blanco, Ben Parker...*,

...Me causaban deleite las piruetas y las mil ocurrencias de
Joe Ward...Joven, fuerte, radiante, tenia los dientes blancos y
reia con una risa atractiva... La atmdsfera de la isla y la fra-
gancia de la brisa yodada me lo hicieron mirar embellecido
como un Apolo negro. .. %%,

{Como hacerle entender a aguel obeso sefior de piel viscosa lo
que fue para ellos el farallén?... ¥,

Ef'mofletudo custodio de la ley se abanica™.
Laasea Yeya, una haitiana, que cuida las gallings y cultiva la

tierra. Es vejancona. Le dicen la Vudi. Habla una jerga rara,
peraentiende el inglés™™.

Tratamiento de lo mitico

El cuento sigue la linea de la inmersién a lo mitico. Sinan
nunca se desliga de ello y en este caso lo desenvuelve a lo
largo de toda la extensién narrada, pero con fuerte sesgo

sexual:

Andromeda y Perseo

...El escuchd sus gritos vy, pensando en Andrémeda
atacada por el monstruo, se lanzd a rescatarla...La
tuvo que sacar asi desnuda - imaldita timidez! - tras
mil esfuerzos y graves reshalones...Esa noche Linda
Olsen hizo bromas y rid bajo la luna poniendo en
entredicho su varonia. Hubo, claro, un instante en
qgue la sangre se le encendid de promto...Sintid que
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se iba hundiendo en un abismo profundo...Y esa
noche fue Andrdmeda quien devord a Perseo...Desde
entonces. ...

Sétiros y ninfas

...Mds alld de ese muro, todo era égloga birbara,
pagana libertad en la que €1, lujurioso, saltaba como
un sitiro tras una ninfa en celo...*.

Apolo

...La atmdsfera de la isla y la fragancia de la brisa
yodada me lo hicieron mirar embellecido como un
Apolo negro.. >*.

Glauco

...Su gran voracidad no hacia distingos entre algas,
y babosas...La vi engullir medusas a mordiscos con
la fruicion de quien deglute moldes de gelatina...*™.

...iMeditando sobre ello elucubré lo del Complejo de
Glauco de que tanto se ha hablado en los periddicos
...Debe usted recordar que ese héroe mitico comid
de ciertas yerbas y se sintid atraido por el mar basta
el grado de no poder frenar su ciego impulso.. El
pobre no tuvoe mds remedio que sucumbir. Sumergio
en sus ondas, las nereidas, lo metamorfosearon en
triton o algo por el estilo...*".

Cuando se alude a Glauco, el dios marino, es interesante
advertir que el autor nos acerca por medio de €], a la belleza
marina. La contemplacién de las aguas, por parte de Linda
Olsen, es rica en sugerencias miticas. La vision del mar susci-
ta y refuerza un sentido de introspeccién, profundidad y mis-
terio. Ante este inmenso mar, la imaginacién se despierta ha-
cia algo mds vasto, aceptdndose, asi, el desafio de lo infinito.
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Rogelio Sinédn ha sabido aprovechar los recuerdos de su
infancia. El nacié en Taboga, isla de belleza singular, conocida
también como isla de las flores, ubicada en la Bahia de Panamd,
cerca de Saboga, donde se desarrolla el asunto de este cuento.
Quién mejor que €l para remitirnos a ese ambiente que logra
estimular su imaginacidn de artista auténtico.
En este relato estan las imagenes fundamentales de su
estro lirico plagado de sencillez y extrafia voluptuosidad
sexual. Todo lo que nos es dicho por medio de lo mitico esta
fundido con la magia del panorama calcinante y salado, que
acaba por envolver a los personajes. |
Linda Olsen, al igual que el dios Glauco, ingiere las plan- ;
tas del mar para poder alcanzar el llamado magico de sus |
profundidades misteriosas. La aparicion de los tritones, por :
medio de un sueno que tiene Linda Olsen, es otra referencia E
mitica:

...con una leve sombra de picardia y sonrojo me dijo
que habia visto a un vigoroso tritdn de largos rizos y
espesa barba rubia como la min .. Al evocar el sue-
110 se eché a reir alegre... Parece que el tritén le hizo
la corte de manera brutal...La empujé hasta la pla-
ya sin miramiento alguno y alli la posey6 rudamen-
te entre bufidos y mordiscos feroces... 2.

Se nos habla, ademas, de las sirenas:

... Y yo anhelaba recibir en sus manos a la criatura
para sentirla suya, perfecta y sana, cuando aquello
saltd, dio un coletazo y rebotd sobre el lecho...Quedd
paralizada, con la esperanza en éxtasis como si de
su gesto dependiera la paz del mundo...Lo que bullia
frente a él, sobre las sdbanas, era un mito viviente,
un pez rosado como un hermoso barbo, pero con torso
humano, con bracitos inquietos y con una carita de
querubin... Aquella cosa de rasgos femeninos tenia
todo el aspecto de una sirena...El Ias habia admirado
en obras de arte, en poemas... *%.
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Al final del relato, Linda Olsen sufre la inevitable meta-
morfosis y termina por unirse al mar como sirena, cuyo so-
nido estremece al protagonista del cuento, el Doctor Ecker:

...no dejé de escuchar un solo instante el doloroso
alarido de Miss Olsen y un misterioso canto ...pero
yo seguia oyendo dentro de mi el eco lejano de aquel
canto mezclado a la honda resonancia del mar como
si mi alma entera, se hubiese transformado en un
gigantesco caracol... 1%,

Consideraciones finales

Rogelio Sinan logra darle a las imdgenes un genuino fres-
cor novedoso que descansa en su inclinacién poética. La boi-
na roja es, como él muy bien lo afirma, una pastoral pagana,
bucdlica sinfonia tropical. El Doctor Paul Ecker y Linda Olsen
son dos extrafios en un un mundo empapado de estallidos
solares y excitante fragancia marina. Hay una especie de
magia irresistible. Todo asedia hasta provocar raras pero
comprensibles metamorfosis.

La densidad de lo mitico explica, en buena parte, el por-
qué Sinan es un poeta. Estos efectos que provoca en el lector
tales im4genes miticas son extraordinarias. Las imagenes de
los seres y del paisaje brotan de manera espontanea, sin arti-
ficios ni rebuscamientos exagerados. La retoricidad en el es-
tilo de Sindn no tiene cabida. Su prosa es atrayente por los
contenidos que en ella confluyen, siempre sencilla. La boina
roja es un engendro de varias metaforas que nos van desen-
volviendo una misma idea: la metamorfoss.

La recurrencia del enfoque sicolégico en la produccién
de Rogelio Sinédn es un hecho insoslayable. Es un testimonio
constante que pareciera obsesionarlo sin tregua. Para desci-
frar esta inclinacién es importante acercarse al ritmo de su
estilo. En el hay progresién tematica que se va acentuando,
y sugiriendo el camino de vericuetos mentales. Lo onirico,
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asi como lo mitico, refuerzan este acierto hasta desbordarse
por los caminos de lo freudiano.

Esta problematica de indole sicolégica queda confirmada
por medio del lenguaje. Sus personajes se autoanalizan o se
dejan analizar. El tic de la locura y las obsesiones en sus mas
diversas formas vienen a ser una especie de leif-motiv en la
obra del narrador. Desde antes de Plenilunio ya se perciben
estos tratamientos y, después de la novela, aiin contindan.

El estudio literario de la obra del panamefio ofrece inte-
resantes y sugestivas perspectivas que reafirman su valor
dentro del campo de la creatividad.

La voz decapitada (1953)
Este cuento fue escrito en ciudad de México en 1953.
- Tema

Nos remite a los horrores de la guerra. Las referencias
nos llegan a través de una carta. Es la expresion sencilla y
angustiosa del hijo que se comunica desde la Alemania nazi
con su madre que vive en algin sitio de América. Las pala-
bras: resignate, mamita, reiteradas en la carta y la alusién a
una de las estampillas adheridas al sobre, son la clave que
conduce a la sufrida madre a conocer la cruel verdad. Tras la
estampilla, que tiene la efigie del dictador tudesco, estan plas-
madas unas diminutas palabras que dicen: iResignate, mamita!
Estos bandidos me cortaron la lengua.

- Indicios estilisticos

En La voz decapitada hay ausencia de metaforas y simi-
les. Es un cuento con constantes flashbacks (ir hacia atras),
que nos permiten conocer a Tony, escuchar su voz y, a la
vez, entrar al estado animico de su madre —eje central de la
narracién— que aguarda ansiosa noticias de su querido hijo
ausente.
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Veamos cémo el autor nos ubica en el mundo pretérito
de Tony que surge por medio de las pausas reflexivas de su
madre, a medida que va leyendo la carta:

Recordaba cuando, siendo estudiante, pronunciaba
discursos que daba gusto oirlo. El cura
Eusebio...icudndo fue que lo oyd?...Pues, si...la
noche de la graduacion, le dijo: Con esa voz soberbia
puede llegar a ser presidente.. *®.

Lo mismo fue la noche que, ya hombre, se embarcd
hacia Alemania. [Qué desazin fue aquellal La oscu-
ridad, la lluvia, los ruidos, el gentio. Todo en el puerto
tenfa algo de locura. Las sirenas del barco...los
trallazos del mar...y aquellos hombres empapados en
agua apresurdndola para levar el puente...Bueno, hijo
mio, despidete le dijo lorando. Y él besdndola:
iResignate, mamital *.

La voz de Tony nos llega a través de la carta que nos lee
sumadre en voz alta:

iQué le diria en la carta? Se dispuso a leerla.
Resignate, mamita: Antes que nada te quiero supli-
car que no descuides mi coleccién de sellos y la pon-
gas al dia. Ya ti sabes que has de tener cuidado cuando
rasgues los sobres de las cartas para que no se rom-
pan los dientes de la estampilla. No olvides el cuida-
do con que yo hacia esas cosas, y acuérdate que siem-
pre me ayudabas con ternura y carifio. Despréndelas
del modo que te enseiié; las secas y las colocas en el
dlbum. No lo olvides, mamita, no lo olvides...*.

Para [levarnos a ese otro espacio de la narracién el autor
se vale del suspenso:

Se acomodd los lentes y prepard el espiritu a las malas
noticias que, estaba segurisima, ocultaba la carta.
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Con la mayor premura y usando las tijeras fue cor-
tando la orilla del envelope. Debia hacerlo con tien-
to, pues la vista ya le estaba fallando aiin con los
lentes y si se equivocaba (IDios del cielo!) cortaria
las palabras. Si, asi, por la orillita del sobre, asi,
apenitas, con el mismo cuidado con que enseriaba a
Tony a recortar fiquritas. Llegé al odioso parche de
la censura nazi. Lo rasgd con placer y estuvo a pun-
to de sajar la estampilla. Miraba con terror aquella
cara acerada, pero sabia que Tony deseaba la estam-
pilla sana, intacta®®.

Hacia al final del cuento, la trama da un giro que parece
aliento contenido, casi suspenso:

Las letras evan claras. No se habian destefiido. Tal
vez algiin secreto de su endiablada quimica. Colocd
bien la lupa y al leer las diminutas palabras, sintio
que se iba hundiendo como en un negro abismo sin
fondo y sin sentido cuyos himedos muros repetian
siempre el eco de la frase leida: iResignate, mamita!
Eslos bandidos me cortaron la lengua'®.

La estructura de La voz decapitada es sencilla. Hay doble
frecuencia temporal que nos lleva y trae del presente al pa-
sado. Una sola voz —la de la madre— nos llega por medio de
introspecciones que nos permiten escuchar las otras voces
que rielan por los vericuetos internos de sus reflexiones sus-
citadas a raiz de la carta recién llegada.

El tema de la Segunda Guerra Mundial vuelve a preocu-
par a nuestro autor. Emplea rasgos breves que anuncian un
aspecto de la angustia y el terror vivido en la Alemania nazi.
Tony es victima de este maremdgnum histérico. Lo fatal de-
termina el hilo de la narracién hasta el final.

Este es un cuento sin mayores complicaciones. No hay
multiplicidad de enfoques y el proceso de la invencién na-
rrativa adolece de desérdenes y perspectivas interiores, lo
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cual nos permite captar el hilo de los acontecimientos como
un proceso simple, cabal muestra del ejercicio creativo de
Sinan que, con trazos sencillos, nos habla de una causa y
efecto en la madre solitaria y triste que nos cuenta su asunto
en un orden racional sin complejidades no exentas de ter-
nura y dolor.

El cirujano del cielo (1954)

- Tema

El relato se resume de la siguiente manera: es la historia
de un escultor obsesionado por Anfitrite quien, al igual que
Pigmalién, desea hacer suya a la estatua y para ello efectia
un pacto con Satanas. Para lograr el propésito, el Diablo lo
insta a que se robe un rubi de la corona de Dios. Al hacerlo,
muere. Cuando reencarna, se vuelve cirujano. El Supremo
lo envia nuevamente a tierra como tal para espiar su culpa.
Se emplea en una clinica y alli ejecuta la cirugia plastica de
unos labios que coloca sobre una moribunda. El éxito es to-
tal y con este suceso es suficiente para que ingrese al cielo
lleno honores celestiales.

- Indicios estilisticos

Una rima, a manera de epigrafe, sirve de introduccién.
Esta pertenece al poeta Gustavo Adolfo Bécquer:

Son tus labios un rubi
por gotas partido en dos,
arrancado para ti

de la corona de Dios.

Este epigrafe resume, en buena parte, el contenido del
ouento. La conciencia intelectual del narrador se bifurca por
diversos afluentes manejada con espontaneidad humoristica.

Veamos como esta conformada la estructura del cuento:
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Lugares de la accion del relato:
- El cielo
- La ciudad de Florencia (época medieval)

- Un hospital de la tierra (época contemporanea)

Caracteres:
Se dividen en varias categorias:

CIELO
IjADO DEL BIEN LADQ DEL MAL
}}ngel Satanas
Angel nedfito
San Pedro
Dios
TIERRA

El escultor de Florencia
El cirujano

Anfitrite
Divisiones de la estructura:
- Llegada de un alma al cielo (aguarda en el vestibulo)

Conversacion de dos dngeles sobre la historia del recién
llegado:

- Su obsesiéon como escultor por Anfitrite
- Deseo de hacerla suya y pacto con Satanas

- Entrada al cielo por engafio a Pedro y robo de un
rubi de la corona de Dios

- Muerte
- Reencarnacién en cirujano
- Vuelta a la tierra para expiar su culpa

- Cirugia de unos labios
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Entrada definitiva al cielo y honores celestiales por ha-
ber inventado la cirugia plastica.

- Fuentes varias del contenido:

El cirujano del cielo amalgama varias fuentes que permi-
ten una seria reflexién sobre el numen intelectual del autor
quien maneja los conceptos con imagenes llenas de singular
colorido. Aqui hay no sélo magia sino invencién. Es el cuen-
to donde vuelve a aparecer lo mitico, pero cubriendo casi
todo el espacio narrativo.

El barniz mitico descansa scbre:

Lo angeles
Cristiano santos
lo omnipotente
lo demoniaco
Mito
Lopagano Anfitrite

Los clisés que nos aproximan a lo cristiano estan en el
ambito de este Cielo descrito que nos resulta un edificio
cualquiera de la tierra, donde San Pedro y los dngeles ha-
blan un lenguaje familiar y actian con singular desenfado
de mortales.

Para desenvolver mejor lo dicho anteriormente, remita-
monos a la parte aquella cuando el alma llega al Cielo y el
Angel encargado de revisar sus documentos lo recibe a la
manera de un agente en funcién aduanera:

Supongo que esta vez no has de venirnos como agen-
te secreto de Satands. iAcéreate! éHas tenido tus do-
cumentos en regla? Deja ver...iPasaporte con J... 117,

El narrador aprovecha para poner en labios del Angel
frases de corte discriminatorio:
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...¢Eres judio? No olvides que aqui discriminamos.
Cada cual a su puesto, nada de bromas... ',

El Cielo del cuento tiene una singularisima sala o vesti-
bulo que nos es descrita de la siguiente manera:

Como en una antesala de ministro o de clinica, las
almas esperaban su turno, temerosas y humildes, es-
trujando en las manos sus documentos debidamente
en orden y el curriculum vitae correspondiente. Los
debian presentar al venerable San Pedro, Ujier del
Cielo, cuya severidad y blancas barbas notdbanse a
través de una manpara cubierta de cartelones turisti-
cos y rotulos. «Visite al Paraiso», «No hay vacantes»,
«Pruebe las hostins ANGEL». Las mejores,»Se prohi-
be la entrada», «Vea la efigie de Dios, tecnicolors, «No
Smoking», «Cave Canem», No dogs allowed here»,
«Vuele en EMPIREOQ EXPRESS», «Comodidades y
nubes supersonicas», «Smile», «Espere turno» #2,

Cuando, uno de los angeles se refiere a la visita que les
hiciera Dante Alighieri, lo hace con sutil humorismo:

La vez que vino Dante iqué alboroto! Queds todo al
revés. Hasta una tal Beatricilla. .4,

i También se vale el autor de lo humoristico cuando el
Angel habla del engafio que hizo el orfebre para entrar al

Cielo apelando a la vanidad de San Pedro, el Ujier:

... Ti sabes que el Ujier siempre inaugura las esta-
tuas del cielo. Pues cayd en el anzuelo por pura va-
nidad porque el secrefo estd en que Dios si se echa,
cuando nadie lo ve, su siestecita, IY allf estd la pa-
traria, alli o argqucia! Nuestro oribe, que conocia el
secreto, supo esperar con calma, y apenas vio al Se-
fior entre ronguidos, substituyd un rubi de la corona
de Dios por una piedra sin valor comercial*.
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Estos angeles aparecen exentos de dulzor, son calcula-
dores y frios, llenos de frases agudas. Nos ponen al tanto de
la vida del alma recién llegada al Cielo. Por ellos conocemos
su vida.

El narrador se apoya en los mitos de la cultura oriental y
los pone en boca, paradéjicamente, de San Pedro. El nos
habla de la reencarnacion que debe sufrir el orfebre en ciruja-
no para que de esa manera expie su culpa bajo otro ropaje
en un mundo correspondiente a otra época:

Volverds a la lierra para que exples tu culpa —sen-
tencid el viejo Pedro—. Tu esencia encarnard en un
joven médico. Vivirds en una época muy distinta a la
tuya. Los tiempos han cambiado porgue han pasado
siglos. Notards cosas raras; modas, armas, ideas,
todo se embrolla, todo tiende a un fin rdpido. Los
hombres se han cansado del mundo. Ya la belleza ha
muerto. Hoy sélo existe la alegria de la muertel*™.

Esta metempsicosis del alma del orfebre en joven ciruja-
no nos la describe el autor asi:

£Como iba a detenerse a dialogar con la muerte cuan-
do una nueva vida brutal rugia en sus venas?

No podia detenerse. La arrastraban sus labios. Y se
perdid en la noche*®.

En cuanto a lo pagano, es decir, lo concerniente a la mi-
tologia de la antigua Grecia, se nos habla de la divinidad
Anfititre y de Diana: Uno de los Angeles nos nace referencia
aella:

...pues debla modelar en una fuente la estatun de
Anfitrite. (Sabes quién es? La glauca divinidad del
mar. Toda desnuda (iSatands vade retrol)... #7.

Al describirnos a la modelo del orfebre, la ve asi:
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Ella, medrosa, se cubria (como Diana sorprendida
en el bafo) y susurraba sonriente... %,

El cuento, en su totalidad, es una doble metafora:
- metifora de un cielo

- metafora de un orfebre enamorado de su modelo
Anfitrite

Ambas ampliaciones sirven para adjudicarle varios
sig-nificados al relato, asi como para poner en movimiento
energias sugestivas de todo género:

- la metafora de este cielo, con sus seres plenos de
picardia y sagacidad, se interpreta como el mundo
que los mortales desean alcanzar y cuyos requisitos
no difieren con las imposiciones que en la tierra se
encuentran a cada paso. También hay salvoconduc-
tos para el ingreso, esperas en vestibulos y premios
a los inventos con magnificas recompensas.

- la metéfora del amor entre el escultor y su estatua,
es la eterna tragedia del hombre que vive esclaviza-
do de su creacién complicando la realidad con las
cosas que caen en el espacio de lo ficticio. Su angus-
tia es cerebral. Es el mortal que sabe que la belleza
ha muerto y persiste en retenerla. Para €|, el triunfo
de lo sintético y lo pldstico es el premio a su esfuer-
zo y a su inteligencia.

- Otras imégenes

Rogelio Sindn no se olvida de sazonar su obra con el
manejo de similes y metéforas. Véamos algunas:

- Metaforas

Las almas llegan al Cielo como si fuesen aviones super-
sOnicos:
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...y se distrajo mirando hacia unas nubes donde, en
mistico vuelo de propulsion a chorro, llegaban nue-
vas almas*?.

Los besos son fuego:

...€él buscaba la forma de incendiarla con sus mejo-
res besos, pero todo era en vano...*,

La metamorfosis del alma o paso de la vida a la muerte,
queda descrita de la siguiente forma:

¢Cémo iba a detenerse a dialogar con la muerte cuan-
do una nueva vida brutal rugia en sus venas?#,

- Similes

Las compuertas del éter se abrieron en silencio y len-
tamente como cosa de magia®?.

Tus labios son helados como los de una estatua, le
decia, y al besarte siento el frio de la . muerte*®.

Ella, medrosa, se cubria (como Diana sorprendida
en el bafio) y susurraba sonriente*™,

...y al punto convirtiéronse en dos labios purpiireos
como rosa encarnada®®,

La empleadita deja el auricular, y se dirigié a un
hombrecito timido como un dngel que estd sentado

en frente.. .

Su boca, ahora encendida como flor de pecado, des-
pertard mil suefios de lascivia entre el piblico®.

Ahora eran labios pilidos, frios y muertos como los
de una estatua*®,
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El cirujano del cielo nos permite un analisis interesante
de sus imagenes debido al manejo que hace el autor de ellas.
Los seres celestiales conforman un mundo de débiles y po-
derosos donde las flaquezas humanas son propias de Dios,
San Pedro y los dngeles que custodian las puertas del Cielo.

En lineas generales, es un cuento determinado por una
estructura bien equilibrada, con frases de sencilla construc-
cién y elementos estéticos con rasgos propios de la poesia
que el autor nunca abandona aun en el terreno de la prosa.
Los caracteres resultan bien delineados sin caer en
desorbitaciones. Se les ha dado tratamiento lleno de picar-
dia y simpatia. Cuando se trata de condimentar el cuento
con humorismo, Sindn lo sabe hacer bastante bien.

Bobby (1954)

Este cuento sigue al anterior; ambos fueron escritos en
México. El autor lo tituld primero Mientras crece el aguaje,
mas tarde lo cambid por Bobby.

- Tema

El cuento nos refiere la muerte del nifio Bobby por sol-
dados norteamericanos que simulan un ataque al enemigo
durante la Segunda Guerra Mundial en la isla de Taboga
donde éstos tienen sus bases navales. Esta muerte provoca
crisis moral en la hermana de Bobby, Lucy Loving, la cual
prefiere hacer el amor con Benny Williams y descuidar a su
hermano, asi como también con el Negro Sid quien es sefa-
lado injustamente, por problemas raciales, como el causante
de la tragedia.

- Indicios estilisticos
Bobby se divide en 14 cuadros a manera de breves capi-

tulos. La estructura total queda configurada de la siguiente
manera:
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- Presentacién del mundo de Bobby

En esta parte, el autor se refiere a la isla donde él nacio
(Taboga). Para ello, hecha mano de las vivencias propias de
sus anos infantiles. EI mundo infantil, con sus juegos
inocentes y el ambiente marino de singular belleza tropical,
son descritos aqui:

Solo allf en la Restinga, bien lejos de las olas, se en-
cuentra Bobby a gusto. Su hermanita le ha dicho:
juega con tus conchitas mientras crece el aguaje, que
Yo estoy a tu lado para que ese sargento McCoy, siem-
pre borracho, no te vuelva a llevar a lo mds hondo. .. 51,
a Bobby no le agrada que lo tiren al mar. El mar
terrible que se come a los nifios estd apenas por la
punta de El Morro...*.

- Presentacién de Lucy Loving y su mundo

Se nos habla de la pubertad de Lucy Loving en medio
de ese mundo marino:

A Lucy Loving no le hace mucha gracia lo de tener
que estarse alli plantada cuidando al hermanito. No
entiende por qué digblos jamds la dejan libre de ese
estorbo. Siempre que va a una jira con las otras
amigas, le sale la mamd con lo de «Lucy, lévate a
Bobby». Tal vez ella imagina que Lucy es tan peque-
fia como para jugar con los chiquillos o a lo mejor
supone que estando ya en edad de echarse un novio
mejor es evitar algtin percance, pues dice con fre-
cuencia: nadie sabe lo que puede ocurrir en esa isla
con tantos marinos y soldados ociosos*®.

De la presencia de hombres extranjeros en la isla:

Claro que hay marineros, un buen racimo de ellos,
como que han instalado la base principal de la Ar-
mada en el extremo de la isla, junto al Morro, donde
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los ejercitan para la gquerra en Asia. Toda aquella
extensién de tierra, mar, cielo y aire la ocupan los
muchachos. . ¥,

Lo racial y lo sexual estdn presentes en el mundo de la
nifa Lucy Loving. Ella sabe que sus amigas se divierten con
los soldados:

...cada conjunto de alumnas lleva el nombre de al-
giin pais aliado, pues aungue la gran parte son nor-
teamericanas, ahora aceptan a una que otra lating
por lo del buen vecino con tal de que sean blancas. .. **.

El colegio no admite otro color. Si bien se mira, re-
sulta mds armonico y se evitan los conflictos racia-
les que casi nunca faltan cuando hay mezcla. La gente
de color tiene su escuela. Y asi todos contentos...*™.

iHace tanto calor y son tan gratas las caricias de la
guerral **,

No hay amiga de Lucy que no haya combinado su
bélico romance con sus marinerito...*.

Conoce comparieras que saben de caricias de las que
van de veras, mis alld de los besos y otras cosas de
sentido social, esto v aquello...*.

Lucy Loving es la chica que se siente aislada de las di-
versiones con los jévenes marinos. Hay, en ella, frustracién
y permanente agobio:

Una muchacha debe tener su orgullo y esperar que
los hombres vengan a saludarla, no andar ingenua-
mente tras ellos... ¥,

El tono de su voz la hizo pensarlo rendido de pasion,
pero ahora se sabe que aquello fue un momento de
emocion pasajera iclaro!, de lo contrario ya él la hu-
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biera buscado, y en cambio estaba alli, sobre una
piedra, leyendo su librote.. *”.

Bobby es la contencién a sus impulsos y curiosidad por
corresponder a ese mundo de desenfado y diversién conlos
marinos:

...Sin embargo, si apareciera Sid, podia quedarse con
Bobby un momentito; pero asi son las cosas. {Dén-
de estard metido el muy idiota?"”.

Bobby, a su vez, se siente solo sin su amigp el Negro Sid,
que lo acompafa en juegos de piratas:

...Pero Sid se ha perdido, y ahora Bobby estd solo
con su bastion indtil cuyas torres se estdn desmoro-
nando*®,

- El mundo interior del negro Sid

El joven negro Sid habla de sus tareas serviles y recuer-
dos: '

Sid, todo sudoroso, brega en una de las barracas de
El Morro limpiando los fusiles, las ametralladoras y
algunos reflectores que usardn los comandos por la
noche cuando asalten la islita... **.

Hay dolor de raza:

Dura faena le dan los reflectores. Le parece inhuma-
no que le asignen a él solo esa tarea. Serd destino,
pero el hermano negro apenas sirve para mondar
patatas y limpiar los fusiles. Recuerda aquellos ver-
s0s de otro insigne poeta de color: «Yo también soy
América». Sid sabe que ni el vestido blanco de mari-
nero ni siquiera la muerte pueden igualar dos razas
y destruir prejuicios...**,
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Recuerdos de estudios truncos del ayer:

Cuando piensa qué poco le faltaba para obtener su
mdster, le vuelve la nostalgia de sus afos en la uni-
versidad. Afiora aguello como un mundo perdido. Vi-
via en intimo goce espiritual con el arte, con la litera-
tura. No habia dicha mds grande para él como el anhelo
de la creacion poética. Y ha dejado sus libros, lo ha
abandonado todo, en sacrificio sublime por la patria,
para ser el lacayo, el mozo, el groom™.

Deseo de superacion:

...menos mal que su amigo Benny Williams, que ama
también los libros, ya ha dado algunos pasos para
que lo desigren como asistente suyo. Por lo menos
podrd leer un poco alli en la clinica y aprender mu-
chas cosas de medicina.. .

La humillacién a su condicién de negro la aprehende
con alma de lirida:

...esa tarde del sdbado, que es libre, Sid tiene mis
trabajo. Y en cambio los demds estdn gozando de la
vista del mar. Oh mar inmenso, yo te siento mugir y
me consuelo. Tt eres también esclavo como el her-
mano negrolt®,

Bobby simboliza la inocencia perdida de los hombres que
lo sojuzgan y someten a sus caprichos. Bobby es la libera-
¢ién a sus pesares:

Lo que lo mortifica es que encerrado como estd en la
caseta, no puede entretenerse con Bobby, con su ami-
guito rubio. La infancia, que es lo puro del hombre,
no establece diferencias raciales: sélo espera sonri-
sas, carifio, comprension... *, |
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El pobre Bobby se aburrird solito alld en la arena sin
su buen compariero. Juega, lindo pirata, que Sid ird
a buscarte cuando acabe su dificil bregar para los
blancos*.

- La obsesidon pasional de Lucy Loving por Benny
Williams
Lucy piensa que el ser guardiana de Bobby la limita en
sus posibilidades de conquista:

De nada sirve su vestido de bafio marca Jansen que
deja ver los senos y su paftuelo rojo cefiido en la cabe-
2a ni sus piernas desnudas que ella sabe hermosisi-
mas ni sus pies limpiecitos con las ufias pintadas que
ahora tiene en un charco chapaleando. Si, seftor. Todo
indtil. Su vida ha terminado, por que ella debe estarse
allf aburrida cuidando a su hermanito, «Good-bye mis
tusiones». Y el doctor Benny Williams que se hace el
importante y ni se digna mirarla™®.

- El mundo de Benny Williams

Es amante de la lectura y la poesia. Odia a la guerra que
considera algo inatil:

Benny Williams, ademds de doctor, es un amante de
la naturaleza. Se aficiona por la literatura y adora
los poemus. Es un enamorado de Shakespeare. Lo ha
traido consigo. Conoce de memoria cuatro o cinco
sonetos.. . *¥.

Analizando las causas de la guerra, le daba la im-
presidn de algo inhumano e iniitil. (Para qué? Todo
en vano. Tanta sangre regada, tantas vidas deshe-
chas y tantas ilusiones echadas en el mar.. *.

Admira a la naturaleza. La isla no es sélo un sitio de tra-
bajo, sino lugar para el refugio aislamiento y deleitacién:
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el cine, que comen muchachitos...A Bobby, el capi-
tdn, se le hace un nudo.. **.

Bobby cumple su odisea:

Y él se arriesga a subir por esa selva que lo liena de
espanto. Aguella hazafia resulta mds dificil. Gime.
Liora. Resbala. Se agarra de las plantas. Rueda aqui,
rueda alld. Trepa de nuevo. Las manitas le due-
len.. *0,

Lucy Loving se siente perdida sin su hermano Bobby.
Lo racial la ofusca y miente, mientras Sid va en ayuda del
aterrado nifio:

iEl negro! iCorran! iQuiso violarme a mi! iTiene
ahora al nivie! iS§, alld arribal iEstd loco!®™.

- Climax y muerte del nifio

Los hechos cobran un inusitado dramatismo cuando
Lucy recurre a Benny Williams. La muerte llega a oidos del
moribundo 5id quien cree a salvo al nifio rubio:

Oye un estruendo que supone de triunfo porgue ha
salvado al nifio. Y atin puede darse cuenta de que
Benny, su gran amigo Benny, cuando recibe al nene,
dice con voz de llanto:

iPobre Bobby! iEstd muerto! *2,

Bobby es un cuento hilvanado con cuatro historias bien
eslabonadas unas con otras:

- historia de Bobby

- historia de Lucy Loving

- historia del negro Sid

- historia de Benny Williams
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El cierre estd plagado de hondo dramatismo y fuerza
emotiva. Todos los personajes giran en torno a la presencia
de Bobby:

Sid (la liberacién)
Bobby Lucy (la limitacién)
Benny (la tragedia)

El paisaje parece sacado de una postal o de un filme en
tecnicolor. Todo es apacible en esta isla de encanto, de habi-
tantes complacientes con el fordneo, de espiritu festivo, pero
son pariencias que esconden otros problemas:

- El problema de la intervencién de lo fordneo repre-
sentado por los soldados que tienen sus bases en la
isla.

- Elproblema de una juventud que se corrompe atrai-
da por el encanto de una prosperidad aparente que
traen estos hombres de otra raza y otro idioma.

- El problema racial encarnado en el negro Sid.

- Kl problema de la adolescencia irresponsable en
Lucy Loving que, evidentemente, desencadena la
tragedia final.

- El problema de la guerra que a todos aliena y some-
te, interrumpiendo las esperanzas de hombres jove-
nes, con inquietudes de progreso y repudio al fra-
gor del combate.

Bobby es el simbolo de la inocencia perdida, de ese mun-
do olvidado de la nifiez, de la soledad y el abandono. Para
hablarnos de Bobby y su mundo empapado de sal, olas y
vocingleria juvenil, el autor se vale de innumerables figuras
retoricas:

- Simil

Llegan a mediodia, sin dejar sdbado, cantando como
grullas*®,
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En el muelle se agrupan en tropel los marineros que
parecen gaviotas cuando hay mucho pescado®™,

Lo habian desarraigado para echarlo a jugar con el
destino como alfil de ajedrez*™.

...y viendo el agua clara tal como una esmeralda
con muchos pececitos...*.

Menos mal que es liviana como una golondring*®,
- Metaforas

También se dio sus humos y se fue por la playa con
pasos menuditos y el hocico trepado llevando a Bobby
a rastras...*®.

...y en los labios hay como un beso timido que quie-
re echarse al agua y no se atreve*.

Se produce un silencio en que retumba sélo la voz
del mar... "

Lo poético no queda olvidado en esta ocasién. La histo-
ria de Bobby va entretejiéndose con fragmentos aislados de
versos que van surgiendo de manera espontanea en algunas
partes del cuento y que al final conforman una bella cancién
con tema marino:

Parte Ia. Mar,
no subas a molestar a Bobby
juega con tus olitas

ITa. Juega
lindo pirata,
que Sid ira a buscarte cuando acaba su
dificil bregar para los blancos

IITa. Rema,
rema,
remito
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IVa. Bueno,
lindo pirata,
yo creo que te has dormido.

- Onomatopeya

Lo malo es que detrds del fortin no estd su amigo
tendido, el que dispara ipum! ipum!, el marinero que,
el sdbado pasado, se entretuvo con Bobby*.

...cuando el corazoncito comienza a hacer tic tac... %2,

Ah, si fuera en la guerra y ella armada con su ame-
tralladora iTa ta ta ta ta ta tal ¥

El empleo de anglicismos es abundante; veamos unos
ejemplos:

..algunas wniftas bien que cada sdbado van a pasar
cont ellos el weekend %,

...para ser el lacayo, el mozo, el groom™.
Good-bye mis ilusiones...*®.

...Oh yes, I am too America...*”.

La nochebuena de la doctora Duarte (1954)

En 1954, El Zjcalo, periédico de México publica en sus
péginas 22 y 23 el cuento de Rogelio Sindn titulado: La no-
chebuena de la doctora Duarte.

- Tema

Este cuente nos ubica en una noche de Navidad en la

congestionada y cosmopolita ciudad de Panaméa donde los
soldados y marinos yankis, junto al pueblo de alma alegre y
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desenfadada, celebran el jolgorio navidefio mientras otros
seres, como la doctora Sefina Duarte, viven una intensa tra-
gedia sentimental. Abandonada por su esposo que prefiere
estar con otra mujer, recibe una llamada urgente para que
vaya hacerse cargo de su rival que se encuentra al borde de la
muerte tras haber sido atendida por la abuela de su esposo
que quiso hacer de partera improvisada. Anteponiendo el
deber profesional a la humillacién que debe afrontar, salva la
vida de la mujer que si es capaz de darle una nifia hermosa a
su esposo, ya que ella estd incapacitada para procrear. Luego
de despedirse sufre una crisis derivada de su estado depresi-
v0. Y en el camino hacia el hospital, donde la aguardan unos
ninos internos para celebrar la nochebuena, se estrella apara-
tosamente quedando regado en el pavimento un pesebre todo
deshecho manchado de sangre que era el obsequio destinado para
ung nifia invilida que la queria como a su madre.

- Indicios estilisticos

El relato es sencillo y asi lo es su estructura. Estd referida
en analepsis por medio de una voz homodiegética. Quién
nos cuenta todo es un abogado panamefno que habia cono-
cido los pormenores de la tragedia, ya que él estaba con la
doctora Duarte poco antes del accidente, el cual le tocé pre-
senciar. A pesar de que los hechos llevaban un ano de haber
acontecido, él los revive no sin antes explicarnos el porqué:

Quiero ahora referir lo ocurrido en esa terrible No-
che de Navidad cuyo recuerdo me golpea la memoria
como un eterno suefio de pesadillas. Lo hago para
tranquilidad de mi conciencia. Serd una especie de
autoandlisis. Por eso no omitiré detalles y narraré
los hechos de la manera mds sencilla®™.

Quien narra los hechos necesita efectuar una especie de

catarsis, aunque no ha sido culpable de lo ocurrido; siente
malestar y algo inexplicable lo impulsa a confesarse a través
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dela tragedia de aquello que admir6 y conoci6 en Parfs cuan-
do era todavia estudiante de derecho. Su sentimiento de
culpa consistia en haber sido el abogado de la familia Duarte;
y con el deseo de granjearse la fama y el prestigio en el me-
dio que lo conocia poco, mintié sobre el accidente echando-
le la culpa de todo a una compafifa constructura que, por
descuido, habia dejado sus maquinas en el camino sin luces
de prevencion. Mintié y gané el pleito. Por ello, y sometido
a esta presion de haber hecho algo desaprobable, él nos dice:

No fue menor la lid que en lo mds hondo de mi con-
ciencia tuvieron que librar los espiritus del bien y el
mal. Sin embargo, dominado por mi ambicion de lu-
cro dejé correr mi instinto demoniaco hasta lograr mi
propdsito™,

Nuestro personaje es, pues, prisionero de un laberinto
cuya urdimbre lo hace sentirse prisionero de su conciencia.
Tenemos, pues, dos planos en la estructura del cuento:

- El naufragio moral del narrador que ve revivir los
hechos, analizdndose por medio de ellos y explican-
dose de manera ladica y coherente.

- Latragedia moral de la doctora Duarte que culmina
con la muerte...io el suicidio?

Contemplamos a la doctora Duarte y a su confusién in-
terna a través del analisis que hace, como una introspec-
cién, el protagonista. Los acontecimientos son ofrecidos
como confesion,

He aquf una doble comprension:
- Lo que sicoldgicamente le acontece al protagonista.

- Lo que sicologicamente le acontece a la doctora
Duarte.
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El personaje, doctora Sefina Duarte, estd muy bien deli-
neado. Ella misma se encarga de sacar a la luz las asociacio-
nes de relacién con su problemadtica interior. Los comenta-
rios que hace de su vida profesional, de la frustracién matri-
monial y el abandono del cual es presa, nos permiten enten-
der el universo de esa angustia que alberga. Su capacidad de
autoandlisis hace mas fdcil la comprension del personaje y
nos facilita el aproximarnos sin necesidad de interpretacio-
nes externas. Todo queda dicho de manera clara.

El personaje que nos narra los hechos, no inventa a la
doctora Duarte, sino que la hace surgir del pasado que vive
en su subconsciente como pesadilla. Y para expulsaria poco
a poco; para descargar las impresiones de lo ocurrido hace
ya un ano, la hace vivir y destruir nuevamente. Sin embar-
go, el cuento no queda circunscrito a lo que le ocurre a la
doctora Duarte. También nos lleva por otros linderos que
nos muestran una noche de Navidad en la ciudad de Pana-
ma. El autor aprovecha para que su personaje nos hable de
la vida intensa, nocturnal que tiene esta ciudad de cosmo-
politismo singular y festivo. El narrador nos habla, ademas,
de los yanquis que pueblan la Zona del Canal, asi como tam-
bién de la capital centroamericana.

...el gentio de las aceras impedia caminar, pues para
colmo de males la ciudad estaba esa noche llena de
marineros y soldados yanquis...*.

M4s adelante vuelve a enfatizar este aspecto:

De pronto el trinsito se detuvo por una rifia de sol-
dados y marineros yankis que corrian de un lado a
otro ddndose purios. Llegé un jeep con policias mili-
tares que santiguando a éste y aquél con sus garro-
tes dominaron la gresca. iMerry Christmas! *,

Pone, ademas, en labios de ]la gente, expresiones propias
del pueblo panamenio:
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Dentro de él se escuchaban las opiniones mds cu-
riosas.

Vendo tamales y gallinas. Yo aprovecho las fiestas.
En cada Navidad me hago mis buenos pesos.

Haces bien. Hay que sacarles a las vias, que son los
inicos que verdaderamente gozan en estas fiestas y
en todas.

iClaro! Los pobres agachamos el lomo. FPara eso so-
mos pobres*,

El cuento posee otros valores de orden estético. El autor
emplea un lenguaje pleno de sencillez, aunque no exento de
ciertas formulas que lo remozan plasticidad, como las meté-
foras que aparecen dispersas en el relato. Las descripciones
que ofrece de los caracteres, sirven para interpretar bastante
bien sus indecisiones:

- Retratos de los caracteres

La doctora Duarte es un personaje poseido por la deses-
peracién de la soledad y la ingratitud. Asi aparece en el cuen-
to cuando platica con el protagonista:

Dejé su mesita. Se levantd.

Hizo girar la manecilla de la radio.

Y yo estoy sola, {comprende? (Yo estoy solal
Reprimid a tiempo la queja de un sollozo.

La radio transmitia un villancico de Navidad*®.

Siempre aparece como un ser destruido, sin posibilidad
de evadir la tragedia que la ronda y presiente, por ello, al
final, poco antes de morir, cuando salva la vida de la otra y
su nifa, se le advierte un rasgo de entereza frente al hombre
que ya no la ama:

Ya puedes alegrarte — le dijo ella -; por milagro se
han salvado los dos. Es mi regalo de navidad...iAnda,
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tu hija te espera! Ya no me perteneces. Ahora si te he
perdido...iPara siempre!*™.

En cuanto al resto de los personajes, poco habria que
decir. Willy Duarte, el hombre sin caracter, aparece como el
pusilanime que no se atreve a manifestarle agradecimiento a
aquella que abandoné sin justificacién alguna. El autor lo
hace hablar al final del cuento con el protagonista. Se le nota
un rasgo de vergiienza y arrepentimiento.

...a Sefina yo no quise llamarla...Es una infamia lo
que le he hecho...La fue a buscar el profesor...{Crees
gue Sefina olvidard?... ",

Y en esta otra parte cuando se enfrenta a la doctora
Duarte:

La doctora salia en ese momento de su
recdmara, limpidndose las manos con
ung toalla y se aproximd a nosotros.
Willy no se atrevid a mirarla de frente®.

- Manejo de algunas imagenes
- Simil
En la penumbra brilld como un gran dpalo su copa®”’.

La Avenida Central de Panamd a esa hora parecin
un mercado persa*,

Y se llevd una mano a la frente como para oponer un
dique a sus ideas™.
- Metéaforas

Los almacenes hervian®®.

La doctora sélo miraba hacia delante, la vista fija en
el camino y el cabello flotando en banderola®'.
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Los ayes de la enferma partian la noche*?,

La luna hacia visajes a través de los drboles™.

Para concluir este analisis de La nochebuena de la doctora
Duarte, podriamos decir que el cuento no es mas que un
juego de reflejos de la interioridad muy bien hilvanado. La
Nochebuena de la protagonista surge del recuerdo del abo-
gado, que nos habla. Es un relato de doble estructura; mul-
tiplicacion de imagenes proyectadas desde la visién o el fluir
dela conciencia del personaje intermediario, pero dicho todo
en voz alta.

En cuanto al espacio y el tiempo de la narracién, ambos
estdn atados por medio de analepsis que oscilan con el pre-
sente histérico. El narrador es marco de referencia en
homodiégesis, quien recobra los hechos y nos lo cuenta todo
a su manera. La heroina es la doctora Duarte; ¢l sdlo nos la
recobra.

En el relato, las frases, de hechura sencilla, son la meca-
nica convencional del aparato narrado. Hay fluidez, como
siempre, que se complementa con rasgos serenos de lo que
ocurre muy bien encabalgado con otros, colmados de dra-
matismo y tension que nos conducen hacia el inesperado
climax.

Los pajaros del suefio (1957)

En el afo 1957 se publica en ciudad de México el cuento
Los pdjaros del sueiio, el cual obtuvo el primer premio en con-
curso patrocinado por la Editora América de este pafs.

- Tema

Este cuento se desenvuelve en un ambiente costero. Es
narrado en primera persona por un joven que hace memo-
ria de sus afhos juveniles. La accidén se desarrolla en una al-
dea de pescadores ya desaparecida, por la construccion del
Canal de Panama, antes de la llegada de los franceses. El
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relato se circunscribe a decirnos cémo zozobra la pubertad
del protagonista en medio de un ambiente plagado de risas
burlonas, una mujer loca llamada Andrea y la picardia de
Coralin, rapazuela de ojos verdes que le abre los ojos al nino
al sexo, perdiendo para siempre su inocencia. Hay un en-
canto juvenil y retozén en el esbozo del cardcter principal,
asi como también en el de la Nana vy las primas.

- Indicios estilisticos

El lenguaje es muy sencillo, colmado de frases cortas,
con proliferacién de figuras retoricas que le dan al conteni-
do vitalidad y belleza.

- Simil

Mi abuela (requiescat) acostumbraba deambular con
nosotros, a la buena de Dios como una clueca rodea-
da de sus nietos®™*

Sobre el cayuco mévil, hacinados como recelo en
gajo, callibamos de miedo masticando las semillas
del grito*.

En efecto, no era cosa de bromas, ya que el bongo
bailaba que parecia un azogue y amagaba zozobra:
icarne fresca para los cocodrilos! **.

Su sana exuberancia podia tener doce afios y era tan
gordezuela como una encantadora cerdita®”.

Si, los tenia clavados en él, como las viboras, en ac-
titud hipndtica®.

Bajé entre mil aplausos, y me senti glorioso como el
principe de un viejo cuento de hadas*®.

Los ofos verdes de ella rebrillaban como los de una
vibora™®,
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Fue tan inesperado, tan intenso el dolor, que todo mi
odio subid en ciclon de furia hasta cegarme como
animal herido™,

Fue tan grande mi miedo, que de un tirén violento le
dejé entre las manos en mi camison rasgado y escapé
desnudito a grandes saltos como quien ve a las dni-
mas2,

Si, era un tropel jocundo que azotaba mis carnes
como hortigas hirientes™,

Entonces comprendi por qué esa risa con sabor a
mujer iba siguiéndome como una perra en celo: Ha-
bia olfateado los pdjaros del suerio®,

- Metéforas

Sobre la lama gris de los manglares se asoleaban
caimanes faradnicos que al vernos se inquictaban.
El chapoteo que hacian al deslizarse en el agua
deshilvanaba el vuelo de las garzas morenas®™.
Nuestra nifiez descalza (la mia y la de mis primas)
retozo por sus playas y se volvid racimo entre las
ramas de hospitalarios drboles frutales®®.

Y el timido rebafio, amilanado, bajaba de sus bancos
y se ponia en cuclillas con el alma en las olas™™.

En la playa refa, segtin costumbre, la lealtad de
Melania con su voluminosa carcajada de ndcar™™.

Era tan limpia, que hasta su risa fresca trascendin a
té de albahaca®®.

Melania desgranaba su marzorca de risas®™,
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De uno de los rincones salté un cruel gato negro con
la muerte en las garras™,

La modorra de la hora y el hartazgo, sumados al
cansancio, pusieron en la atmdsfera la molicie del
sueno’’,

...y salid muy ufana tal vez a atar sus sueitos en la
cocing®.

Allf fue Troya, porque todo su cuerpo se desgajo en
chubasco de llanto y de lamento™.

Reian a carcajadas Melania, Andrea, mis primas,
Carolin y la brisa®®.

Los pdjaros del suefio es un cuento de breve extension,
sin complicaciones estructurales, ni espacio-temporales. Lo
picaresco serd la ténica central de todo el relato. El trépico
con su exuberancia, el rumor de la naturaleza agreste y unos
seres imbuidos de anhelos reprimidos, son el leit-motiv que
Sindn no abandona y que son el resultado de una constante
reiteracién ya advertida en otros de sus cuentos analizados.

Mosquita muerta (1959)

En el afo 1959 el autor escribe Mosquita muerta, cuento
que cierra el ciclo de narraciones hechas en México.

- Tema

Rogelio Sindn empieza hablandonos de una introspec-
cion: aquella que sufre un hombre dedicado a la creatividad
literaria. Una mosca necia e impertinente; el calor del lugar
y, para colmo, su depresion nerviosa, abulia y apatia, le coar-
tan la inspiracion. A medida que va avanzando el relato,
nuestro personaje desnuda su potencial animico hasta reve-
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larnos que se encuentra solo, luego de haber perdido a su
hija que é] llamaba carifiosamente mosquita muerta y a su
esposa, mujer infiel, en un inevitable accidente aéreo. Aque-
lla mosca que lo asedia le resulta ser el anima de su hija que
ha reencarnado y viene a hacerle compania, pero él, lleno
de furia, le asesta un golpe con el matamoscas. En este ins-
tante tiene la idea del cuento.

- Indicios estilisticos

Este proceso de la introspeccion es traido con estilo agil,
ligero y cortante. Es un mondlogo que nos permite escudri-
nar las parcelas interiores del personaje. Toda su incertidum-
bre y soledad rielan de manera incontenible por el cuento.
Las otras voces que van surgiendo son como algo lejano,
apenas percibido, casi como a través de una hermosa fre-
cuencia pretérita.

La mosca que acompana a la abulia y la desesperacion
del personaje central es el acicate que le permite despojarse
del peso de esos recuerdos y esos otros hechos que lo ago-
bian. La mosca simboliza al talamo implacable que se posa
sobre los labios del hombre. El caracter central es un escritor
yermo, sin inspiracion.

Rogelio Sinan tiene suficiente habilidad de narrador para
hablarnos de estas transiciones animicas que van de lo apa-
rentemente apacible al climax de lo angustioso. Con una
sutileza narrativa, prosa clara y limpia va disolviendo las fre-
cuencias psiquicas del personaje, que aparece bien delinea-
do y, a la vez, caracterizado.

Veamos de qué manera nos habla de la abulia; de esa
impresién fatal que sufre el escritor cuando se percata que
sus duendes lo han abandonado.

...puso en el cenicero el cigarrillo. Procuré concen-
trarse. Hizo un esfuerzo por reanudar el hilo de la

trama iniciada. Initil. Sentiase nuevamente tan
abiilico como antes de empezar y desechaba como
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cosas insulsas e inadecuadas los diversos asuntos que
su imaginacion le brindaba®.

Al permitirnos ingresar por los vericuetos de su mente,
otras voces van ocupando la cavidad de la interioridad ator-
mentada:

Papd, iqué escribes?

Un cuento.

Entonces, cuéntamelo.

No es de los que se cuentan.

Si no es para contarlos, {para qué escribes cuentos?
Para comer.

{Quieres que coma cuentos? 7.

Mosquita mueria estd suspendido en un presente histd-
rico escindido por acontecimientos pretéritos:

La esposa, entretenida con algtin libro interesante,
10 se ocupa de la nifia, que volvia a molestarlo. El se
indignaba y ardia Troya®®.

Ahora, de nada le servian la soledad y el silencio
que habia creido conquistar ya que mds bien era la
atmdsfera propicia para que lo invadiesen los teng-
ces fantasmas del recuerdo. Sumido en esq atmds-
fera irreal, como de suefio, le parecia atin sentir el
Horigueo de la nifa y el fastidioso ronroneo de la
esposa®’?,

La mosca tiene vital importancia en el cuento, ya que es
ella quien le permite al protagonista recuperar los fantasmas
latentes de la creatividad. Es casi humana:

Necia, intrépida, tenaz, impertinente, preferia im-
pacientarlo, como si su consigna fuerse la de
empujarlo a la locura o al crimen. Era como si, obe-
deciendo a algiin destino fatal, ella buscase la muer-
te que solamente él podia darle®™.
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El autor se vale de los espejos para describirnos al per-
sonaje principal:

Al levantarse, con la mayor cautela, se vio a si mis-
mo en el espejo. Le parecid que ese otro del espejo no
era él. El rostro que veia no era su rostro de antes,
sereno, bondadoso. Barbudo, despeinado, con los ojos
rojizos y esas oferas, violdceas, mds parecia un re-
cluso, un forajido™®.

Esta autodescripcién anterior nos aproxima a la patéti-
ca metamorfosis del hombre que se ha extraviado por los
laberintos del dolor. No le queda mds que la inspiracién
deshecha.

El relato toma un giro dramatico; la secuencia de la ac-
cién se vuelve un torbellino que acaba de malograr la pa-
ciencia del héroe en un ser completamente irreflexivo e irra-
cional, que actia casi como un criminal, pero que le permite
recabar la chispa de la inspiracién. Su irracional actitud es la
catarsis, la final basqueda de los motivos, es el despojarse de
la pasividad para entrar al mundo de los duendes y desbor-
darse por sus cauces sin contencién. De esa manera, cuan-
do se acerca para lanzar el golpe de gracia sobre la mosca,
ocurre el prodigio inesperado. El cuentista nos lo dice de
esta manera:

Ya itba a lanzar el golpe cuesta abajo, cuando se vio a
si mismo en el espejo.

Parecia un criminal,

En ese instante tuvoe la idea del cuento®®.

Luego, empieza a desglosarse el cuento que es el nicleo
central de esta estructura narrativa. Van apareciendo sobre
las cuartillas los seres con sus voces bien definidas:

Vozinfantil: /Yo quiero ver a mi papd!
Vozmaternal: iTe ke dicho que no puedes!

Vozinfantil:  ¢éPor qué?
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Vozmaternal:  Porgue los muertos no vuelven a la tierra,
Vozinfantil:  &Yo no guierc estar muerta!

Voz cosmica:  ¢{Por qué alborota tanto esa nifia?

Voz etérea: Dice que guiere ver a su papd.

Voz cosmica:  Bueno, gue no fastidie (un trueno).
iDéjenla ir! (otro trueno). Visitard a su padre, pero
en forma de mosca (una centella). Serd una de esas
moscas que andan en busca de la muerte. %%,

El proceso de la inspiracion concluye con la vuelta a la
inevitable soledad, a la ausencia de las voces que han queda-
do, como testigos amordazados, en las cuartillas atin coloca-
das en la maquina Underwood. S56io se percibe el sollozo niti-
do del hombre que llora la muerte de su mosquita muerta.

Lo invadid la tristeza. Sintid dentro de si como una
ola que subia por sus venas inunddndolo de un dolor
infinito. Se echd sobre ln mdquina de escribiy, deshe-

cho en lanto, y estalld en sollozos: iMosquita muer-
tal **,

Mosquita muerta estd escrito con un estilo cortante, pe-
riodistico. Lo descriptivo y las acciones aparecen fragmen-
tadas en proposiciones breves:

Puso en el cenicero el cigarrillo. Procurd concentrar-
se. Hizo un esfuerzo por reanudar el hilo de la tra-
ma iniciada. Iniitil *.

Saco de su petaca el cigarrillo. Le dio lumbre®.

La mosca estaba alli nuevamente sobre la nitida cuar-
tilla.

Puso en proyecto el golpe.

La espiral de humo blanco sufrid una distorsién como
de pdanico. Ya iba a lanzar el golpe cuesta abajo, cuan-
do se vio a si mismo en el espejo. Parecia un crimi-
nal¥,
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{Por qué das manotazos? No me gusta ese juego.
Papacito, no me mires asi. Me das miedo. Pero, iqué
te sucede? Tienes In cara horrenda... 5.

El estilo de este cuento es, en suma, 4gil. Porta un dejo
fatalista muy bien equilibrado con el proceso de la introspec-
cién. Contiene un hilo narrativo que mana sin estridendias. A
veces resulta tan mondtono como la vida del protagonista,
que pedalea sin rumbo por la via de sus tormentos interiores.
Elir y venir de la mosca impertinente se vuelve algo pesado,
insostenible. Y qué decir de los minutos tan breves que abar-
can el espacio del cuento. Parecen tejer en torno del lector un
capullo de silencio dentro del cual queda inmerso sin posibi-
lidad de escape. Son minutos aceitados con una prosa
vitalizada. Hay aqui tono de tensién y reprimido anhelo que
Sindn sabe captar en el gentil arte de la ficcién.

Cuna comnin (1963)

En 1963, las ediciones de la Revista Tareas de Panama
publica el cuento Cuna comiin con dibujos- del artista pana-
mefno Ivan A. Zachrisson y comentarios hechos en El Tiem-
po de Bogota, por el reputado critico Luis Alberto Sanchez.

- Tema

Cuna comiin es el retrato fiel de la cholita pueblerina que
abandona el hogar tras haber sido engafiada por un vividor
citadino. Es la historia dolorosa de aquellas que llevan al hijo
en las entrafias buscando la justicia al desengafo, para al
fin, encontrar refugio en una casa de la vida alegre donde
hallardn la paz y el bienestar anhelado, asi como una cuna
comun para dormir a su nifio, no como el nisio Dios entre una
mula y un buey, pero si entre canciones y burbujitas de hipo.

- Indicios estilisticos

(aracteres del cuento y su configuracién:
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- Ulalia

-LaFula

- Na Inacia

- Bilo Mayo

- La Gorda

melancolia:

es la protagonista del cuento; es la
victima del engaio; simboliza una delas
mas patéticas realidades que sufren los
habitantes de las ares rurales de nuestro
continente

personaje pintoresco del mundo donde
las mujeres estdn para servir a los
hombres que buscan placeres

mujer del pueblo, de espiritu y actitudes
desenfadadas

la contrafigura del cuento; es el hombre
inescrupuloso; el de la gran ciudad quien
solo sabe jugar con la inocencia de las
cholitas desprevenidas

duena del garito en la ciudad; la astucia
y la persuasién son sus dotes mas
sefialadas

Las mujeres de este relato son todas persistentes. Co-
rresponden a un mundo donde el ser avispadas debe ser la
virtud esencial. Victimas de un destino inevitable, se adap-
tan y vuelcan sus interioridades no exentas de ternura y
anhelos de afecto. Todo es sordidez.

Son mujeres bien delineadas en el cuento. Rogelio Sinan
nos habla de ellas de la signiente manera:

La culpa de que el chichi llorara Ia tenian las mucha-
chas. Remordidas acaso por frustrados anhelos ma-
ternales, peléabanse los turnos por el simple prurito
de besugueario y arrullarlo, de manera que todo el
santo dia se lo pasaban zangolotedndolo...5%.

Son seres deprimidos por los recuerdos gratos entre el
desengano del abandono. Ulalia piensa en su estado con
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Desde allf se distrae viendo el tr y venir de lns que
suben con los clientes de turno; también oye la mi-
sica del cabaret de enfrente, a cuyo ritmo vuelve a
afligirsele la entrana, ya que le trae recuerdos de aquel
primer amor, fruta temprana desprendida a destiem-
po de la rama —como él decin—C.

Ulalia piensa en su hijo con la inocencia y la frescura
propia de la gente pueblerina:

Mejor hubiera sido —piensa Ulalia— tener a su chichi
alld en el campo, no entre un burro y un buey (ya
eran pobres y no tenian mds bestia que la Chacha
que le marcaron a No Hilario), pero si entre los su-
yos y entre las garrapatas, los piojos y las niguas.
Ast al menos podrin tener el gusto de rascarse®™.

Rogelio Sinan ha sabido elaborar muy bien a este perso-
naje. La angustia y la frustracién que sufre la desamparada
cholita al llegar a la gran ciudad de luces y bocinazos, queda
descrita de esta manera:

Mds tarde, en la ciudad, quedd aterrada frente al
ciclon de luces y de ruidos. (iAve Maria Purisimal)®2.

A pie y a pata como la garrapata, se fue acercando al
rio de luces; pero cuando llegd a la orilla opuesta
quedo en suspenso y sin resuello™®,

Las situaciones frente a las cuales se ve abocada en un
medio desconocido la vuelven arisca y valiente:

Lo que intentd enseriarle, ya Ulalia lo sabin; lo habia
aprendido con el otro zopenco; por eso corcoved con
tal brio que echd por tierra unos tinacos...”,

Ulalia tiene capacidad para reflexionar, a pesar de su

aparente ignorancia, sobre las cualidades morales del canalla
que la obsesiona:
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Sin embargo, se preguntaba a si misma si le era po-
sible sequir queriendo a un miserable como él. Den-
tro de ella chocaban los mds contradictorios impul-

sos. Sabia que toda buena mujer debe sacrificarse
por su hombre y por sus hijos...>”.

La sociedad le niega la reivindicacion que anhela y es
por ello que la vemos ir en biisqueda de la corrupcién como
unico refugio que le queda:

...por eso se echd a correr como una loca, para caer
cuanto antes en brazos de la gorda, ya que ella le
ofrecia lo que la vida le habia negado avara™.

La Na Inacia es otra de las mujeres que desfilan a lo lar-
go de este cuento. Hay en ella ternura por el dolor ajeno,
aunque también picardia:

...vendia sus frituras en el portal, compadecida de
verla alli pegada a un horcdn liora que llora, se le
ablandd la entrafia®

Na Inicia, que estaba vielta dengues con el gordito,
les confic muy a la chita callando, que ella tenia en
su rancho una botella de seco cimarron’®,

La Gorda, con su voz de trueno, de figura grotesca y un
tabaco entre los labios, sera el angel salvador de Ulalia. Es la
mujer decidida y comerciante, persuasiva, astuta.

Para convencer a Ulalia de que su porvenir sera trabajar
en su casa con las otras muchachas, emplea estas palabras:

...eres muy joven y estds desamparada en esta ciu-
dad llena de vicios y tentaciones. Lo mds sensato es
gue te quedes conmigo. Tendrds de todo: cama, co-
mida, ropa. Lo que ti quierns™®.

Verds qué dineral ganaremos cuando mis clientes se-
pan que en Ia casa tenemos una chiguilla fan graciosa™.

(377




Bilo Mayo es el hombre artista de la ciudad que llega al
campo para conquistar a la ingenua Ulalia con una frase:

Fue entonces cuanto lo oyé decir aquello de la fruta
temprana desprendida a destiempo de la rama®,

Para ella, este cantante era como el salvador que se le
transforma en un ser infame y cobarde cuando, luego deir a
buscarlo tras larga travesia, le dice:

iNo seas ilusa!, repuso él. Todo eso, olvidalo. Puros
castillos en el aire. No pienses en el hijo que pudi-
n1os haber tenido. No tenerlo es lo mejor para ti °%.

Estos hombres del cuento son seres sin escripulos, ni
moral. Aparte de Bilo Mayo, también aparecen sus amigos
como el Pecoso que se aprovecha de la desvalida protago-
nista; otros que también abusan de su inocencia son: el Zam-
bo que la perjudicara por vez primera y vuelve a aparecérsele
para humillarla; el otro, es el policia mulato de la capital,
cuya corrupcién ofende su investidura.

- Otras consideraciones estilisticas
- Ritmo narrativo

El ritmo narrativo queda disuelto en dos planos. El cuento
se inicia en tiempo presente; luego penetra por los
vericuentos del pasado que la protagonista lleva consigo. En-
tramos a su mundo interior para conocer, paso a paso, los
hechos que la han conducido a su estado actual. La iméage-
nes de Na Inacia, Hermenegilda, Bilo Mayo, el Zambo, el
Pecoso, La Fula, la Gorda, etc... van cobrando vida con sus
angustias, temores y desenfado, en la sordidez de un am-
biente plagado de desdichas sin freno que van del campo
hasta la ciudad.
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- Empleo de las iméagenes

Pareciera que Rogelio Sindn lleva consigo el germen cons-
tante de las metéforas y el simil cuando esta en plena labor
creadora. Cuna contiin es otro de sus cuentos por donde rielan
estas imagenes, que €l sabe manejar recurriendo a su imagi-
nacién poblada de riqueza descriptiva.

Hay sensacion de metéforas que iluminan la experiencia
central o sea el numen del relato. Sus imagenes avanzan por
toda la extensién épica con dinamismo y rapidez. Arrebata-
do por su propio fmpetu, el escritor deja salir su alma de
poeta sobre una prosa despojada de complicaciones.

- Las metaforas

Hay parrafos y extensas creaciones donde se comple-
mentan varias metaforas. Son motivos plagados de lenguaje
tropologico:

Mis a gusto se siente allf con sus hijo; por eso entre-
tiene meciendo la cunita aun convencida de que, tras
un ruidoso y torrencial rio de ligrimas, ahora el nifio
reposa en un remanso de suefios pespunteado por
burbujas de hipo™.

Cuando el personaje Bilo Mayo hace suya a Ulalia, nues-
tro autor lo expresa con esta breve proposicion cargada de
lenguaje tropoldgico, muy colorista y expresivo; casi con iro-
nia y humorismo:

Y, claro, el muy ladino no dejé ni las cdscaras™.

Hay otras que se refieren a la protagonista:

...al explicarle Na Inacia lo del nifio, se le aflojé I
cuerda de la esperanza y se fue en Uanto™®.
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Las pisadas del hombre que llega luego de larga ausen-
cia se perciben as:

Sus espuelas iban marcando el tiempo™®.
El lenguaje fluye ufano. Son imagenes audaces:

...y estaba con la sangre hecha un fogon... .

Las palabras se le enredan en los dientes y las echaba
afuera escupiéndolas™.

Todo el trayecto lo hizo a lomos del cuando llegare-
mos, mientras bebia paisajes en oleadas de alambres,
postes, drboles...*.

Mis tarde, en la ciudad, quedd aterrada frenie al
ciclén de luces y ruidos®™.

Y anduvo, atando calles con las patas al suelo, bus-
cando una esperanza con su ingenua ansiedad a flor
de labios®!.

...se fue acercando al rio de luces; pero cuando llegd
a la orilla opuesta quedd en suspenso., 5>

...cruzo la calle entre un infierno de bocinazos e im-
properios™.

Atravesd de nuevo la balumba de ruedas...”™.
En todo el dia no habia probado ni jota...>™.

..y le metid el diente con tal gana que a ella se le
hizo agua la boca®.

- Simi

El estudio de estas imdgenes en su obra narrativa nos
ayuda, con rigor cientifico, a establecer las funciones y el
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papel que estas férmulas desempefian en la estructura moti-
vada por el imaginario del autor.

El empleo de estas imagenes, por parte del autor, y su
estudio, nos permite establecer importantes conclusiones de
reinterpretacion estética.

Hay expresiones que nos ofrecen similes de sorprendente
singularidad estética. Son hermosos por su elaborada senci-
llez y espontaneidad.

De ese fruto le quedd la semilla cuyo retofio, dormi-
do ahora en la cuna, crecerd como un drbol, se hard
hombre... ",

Como perra calunga fue siguiendo tras ella hasta un
ranchito enclenque e ingrimo.. .,

Es Bilo Mayo, el de la radio. Canta la mar de bien.
Es como un dngel **.

Sentirlo asi, sin verlo y sin tocarlo, era para ella como
besar el aire®®,

...qued6 sin habla y temblequeando como una hojita
al viento™.

Na Inacia se habia quedado como en ascuas™.

...y los ojos los tenia como brasas™.

...se sacudid como las bestias y se largd a caballo®®.
A pie y a pata como la garrapata...>.

Se le wino a la boca la emocién como un golpe de
sangre®®,

De repente, todos los poros de su cuerpo, como los
de una perra hambrienta, sientieron el olor del pes-
cado®.”

Mostraba un cefio de muy pocos amigos Y era mis
prieto que Mandinga®®,
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- Metaforas

Mirdndolo, asustada, hasta los nervios le dieron por
reirse®,

Notd entre el centelleo de sus ldgrimas™.

...La tenia apersogada que ni a novilla errdtica e iba
nortedndola con rumbo hacia la casa...””,

...logr6 asirla de nuevo con rapidez de boa... ™.

Camino de regreso, el sol les puso tres miscaras bi-
liosas™™.

Quiso gritar y el grito se le enredd en los dientes

vielto sollozo®™,

- Otras figuras empleadas

Aunque no con la misma intensidad que las metaforas y
similes, el narrador también recurre a figuras tales como:

- la prosopopeya

Esa noche la luna estaba alegre y no tan triste como
la que brillaba cuando cruzé por vez primera aquel
Hano®™,

- la enumeracion

...y sofuaba despierta, mezclando a esas imdgenes la
voz de Bilo Mayo, la luna, las luciérnagas, el seco
cimarron, las canciones, y el hijo, el hijo...”.

... Tendrds de todo: cama, comida, ropa..>”,

- la anafora

St acaso tienes una desilusion con ese tipo; si de pron-
to te encuentras sin amparo, sin comida y sin cama
en que dormir...”".
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...qué le darian sepa Dios qué conlratos y sepa Dios
qué puestos... >7.

- Férmulas expresivas

Sinan emplea expresiones breves que le proporcionan a
la obra un equilibrio de armonia y movimiento, con respec-
to a proposiciones mas extensas. Estas formulas de corte es-
pontaneo tienen el efecto de flashes descriptivos y van bien
asociados al mundo que se nos ofrece, ya sea éste provincia-
no o No, como acontece con este caso, en que la historia se
desarrolla en dos paisajes diferentes.

Estas variantes estilisticas, que emplea Sinan, ayudan a
darle al relato un grado conveniente de énfasis. Son efectos
gramaticales que conllevan elegancia, simetria y variedad en
laarmazdn de la obra. Veamos algunos fragmentos del cuento
y c6mo los maneja:

La humedad de la hierba le refrescé los pies. Iba a
lHover. La luna se nubld. Habia luciérnagas >*.

Tenin sed. Le dio agua. La bebid. Pidic mds...*",

Su hermanito gritaba pidiendo agua. Se la dio. Fue
calmuindose.. .,

Arrancaron. Ulalia iba detrds con su hombre. Los
otros dos, delante. Manejabn el pecoso™.

Pero aun esta esperanza result vana. Regresaron
limpidndose los dientes. Para ella, ni los huesos.
Arrancaron de nuevo muy satisfechos y orondos™,

Se levantd. Echd a andar. {Ddnde ir ahora? (Cémo

iba a regresar a su pueblo? Y atin pudiendo volver,
ino la esperaban alld el policia?.. >
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- Uso de la voz en off

El narrador sabe aprovecharse de este efecto relaciona-
do con la voz de la protagonista Ulalia, cuyos pensamientos
quedan entre paréntesis. Son desplazamientos de la voz que
nos revelan la angustia que lleva dentro. Este proceso litera-
rio se consigue encerrando el sonido de ciertas expresiones
e intercalandolas con precision en las locuciones y parla-
mentos:

Menos mal que a aquella buena sefiora ({Cdmo es
que se llamaba? Na Inacia) que vendia sus
frituras...5%.

Le tuvo que explicar a Bilo Mayo que si lloraba era
porque le habria gustado ser para €l una nifia pero...

(IVaya suerte mangaja Ia de los pobres!) *%.

Debia juir, juir, (iBendito Dios!) Pero, {cdmo? {Don-
de hallar el dinero para su viaje? >,

Las presas fritas iban saliendo de la paila
chisporroteantes y olorosas. (iMadre del Verbo!) En
todo el dia no habia probado ni jota®.

Ulalia, al vérselos, recordd al otro zambo. (iVirgen
de los Dolores!) Le entré tal tembladera. .. >,

- Vocabulario

Cuna comun refiérese a personajes del campo y, por ello,
hablan como tales. Las palabras registradas en el cuento no
son antojadizas sino indispensables para comprender la con-
dicion social y ambiental de los caracteres. El autor nos acli-
mata a las formulas de expresion con las cuales se comuni-
can estos seres. La edicion de la Revista Tareas hizo el tiraje
de este cuento con expresiones en letras de tipo cursiva para
destacarlas como regionalismos y formas de expresion pro-
pias del hombre campesino panameno.
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La culpa de que el chichi llorara la tenian las mucha-
chas™".

chichi panamefismo masculino; aplicase al
nifo recién nacido.

las muchachas se refiere a las mujeres de la vida
disipada, alegre.

Estos berrinches no estaban muy de acuerdo con el
prestigio de la casa®.

ia casa refiérese a las casas de diversion.

La cebaron talmente como lo hizo su tata alli en el
campo, con la chanchita que le mercé a No Hilario™,

talmente férmula para referirse a la expresién: de
tal manera.

tata se refiere a papa.

mercd vendid, hizo negocio en el mercado.

No tratamiento dado a sefior por reduccién

de silaba y la ere.

...pero mds que a ninguna a la patrona por el mere-
cimiento de recogerla caritativamente...”*.

merecimiento férmula arcdica por mérito.

La Fula, que es leida, se la pasa ensartando
La q p
jeringonzas™.

Fula adjetivo. Dicese de la persona que tiene el

pelo rubio.

...tan ponedora como aquella carata que se volvia
ung furia cuando andaba culeca o con sus pollos™.
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carata adjetivo. En las gallinas, plumaje en que
alternan manchas grises con otras blancuzcas
0 negras.

culeca adjetivo. Derivacion de clueco, a, por

metdatesis o trueque de sonidos. En las fiestas
de carnaval, hombre a quien se disfraza con
traje femenino, emplumdandolo, para pasearlo
burlescamente.

Como perra colunga fue siguiendo tras ella...””.

colunga adjetivo. Persona o animal desprovista de
vellos o pelos.

...cuando escuchd el rasguear de una guitarra iy un
penco de cancion...”.

penco expresion con la cual se pondera una cosa o
a un hombre o mujer.

...que estaba bien jumado, se apoyd.en un hor-
cén... >,

jumado adjetivo. Embriagado, borracho.

...querian seguir chupando, pero ya habian cerrado
Ia cantina®™ .

chupando verbo. Tomar licor en abundancia.

...que ella tenia en su rancho una botella de seco
cimarron... .

seco cimarrén  adjetivo. Némbrase asi el aguardiente
producido clandestinamente y contra la ley
en alambiques de fabricacién rustica.

La embriagd, mis que el guaro, la hamaca...>.
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FUAaro masculino, familiar. Nombre dado, en
general, a las bebidas alcohdlicas

...para cruzarlo tan de prisa como para que el paco
no la alcanzase®®,

paco masculino. Uso popular. Policia.
Volvié a llenarle la totumas®,

totuma femenino. Vasija riistica fabricada utilizando
parte de una calabaza.

Debia juir, juir...5®.
juir deformacién fonética de huir.

...aunt con la juma que cargaba, se mantuvo en la
linea... 5%,

juma femenino. Borrachera.
...dizque porque iban a tomarse el arranque °7.
arranque tomarse los Gltimos tragos.
- Testimonio de corte socio-critico

Cuna conuin, aunque no se puede clasificar de cuento
campesino, si hallamos en éste ingredientes para conside-
rarlo como una curiosa amalgama de lo rural con lo urbano.

Sin4n es buen conocedor del alma de estas gentes que
viven por los campos del istmo, sobre todo, de las desdicha-
das cholitas que buscan el éxodo hacia la capital para ocultar
su deshonra quedando absorvidas por ese otro mundo de
manera inexorable.
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Aunque el cuento no propone soluciones, si nos deja
una inquietud de hondura critica. Sindn sera el cronista in-
voluntario de este acontecer dramatico, donde se refleja la
vida de esas mujeres de frutos ilegitimos que ven, de stbito,
frustrado su destino; hay en ellas una dimensién humana
que nos permite entenderlas mejor. El narrador no contento
con hablarnos de la problemética de la cholita enganada,
sefala la corrupcién que cubre otras esferas de la sociedad.

Los representantes de la ley reciben su critica, como
cuando un agente de la policfa trata de abusar de Ulaliay La
Gorda, duefa de la casa de cita, lo amonesta:

EQué pretendias hacer con la chiquilla? {Quieres que
te denuncie por sitiro? (No ves que es una nifa?®%.

Mas adelante le dice:

Con todo y eso, tu manera de alejarla del vicio no
parecia ln mds adecuada. (Crees que no te conozco?
Ten cuidado, porque si te denuncio no sélo hago que
te quiten la placa sino que hasta te meten en la reja.
Si estds tan apurado, anda alld adentro y regodéate
a tus anchas. 51 te apetece, puedes echarte un trago.
Yo corro con la cuenta®™.

La Gorda representa al vicio comercializado en un siste-
ma donde hay ausencia de valores, donde se explica de ma-
nera inmisericorde, al proletariado con el opio de la inmora-
lidad y la concupiscencia. Mujeres como ella, dan érdenes a
la ley de la nacién y osan amenazarla, tal y como lo hace en
este relato, a la manera del rico poderoso que compra las
conciencas con halagos y obsequios para proteger sus inte-
reses. L.a Gorda es instrumento de los potentados que es-
conden sus lacras en estos burdeles y desde alli dirigen el
orden para convertirlo en desorden.

También aparecen dos personajes que participan muy
brevemente en el cuento. Son jévenes influyentes dentro de
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las facciones politicas, quienes, sin escrapulo alguno, se bur-
lan de Ulalia y luego la abandonan en estado deplorable.
Simbolizan al politico que se oculta en carros lujosos, que
mira al pueblo con desdén. Sindn da dos trazos que los defi-
ne totalmente en la ampliacién épica del cuento:

...Llena de jiibilo se disponia a salir del auto, cuando
el triguerio la detuvo groseramente: iTd, no! Mejor
no bajes. Agdchate pard que no te vean con noso-
tros. Eres menor de edad, y si la prensa de oposicion
se entera podria armarnos un bochinche®™’,

El pecosos, que iba al volante como siempre, dijo de
pronto:

Ahora que el auto pase junto a ese cabaré donde la
hallamos hay que echarla. No la podemos lucir por
la ciudad. Serig un escindalo®™.

Otro personaje es Bilo Mayo. Un pusilanime, hombre
del pueblo con vena de artista, que prefiere comerciar con la
honra de la mujer que lleva un hijo suyo en sus entrafas
antes que defenderla; su hombria, ya deshecha y perdida
entre la podredumbre de esta sociedad implacable, ha que-
dado envilecida. Bilo Mayo es simbdélico del guifiapo codi-
cioso que pulula por las avenidas de un continente plagado
de injusticias. No tiene moral ni le preocupa poseerla:

Bilo Mayo se le arrimé mimoso y le dio un beso; le
dijo que él la queria muchisimo, que estaba muy con-
tento con ella, que le pondria una casa en lg ciudad y
patatin patatdn;pero que todo eso requeria harto di-
nero y que esos tipos eran hijos de politicos influyen-
tes que le darian sepa Dios qué contratos y sepa Dios
qué puestos; él iba a ser muy rico y patatin y
patatdn.. .52,

La sintesis de este drama queda complementada en el
altimo parrafo del cuento que por si solo lo dice todo:
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La casa de La Gorda fue para Ulalia como un ama-
ble asilo de redencidn donde encontré no sélo paz y
bienestar sino ademis la cuna comiin en que su nirio
duerme plicidamente. . 5,

La trama de Cuna comiin se mueve bajo el imperio de
fuerzas ineludibles y cuyo desenlace es indefectiblemente
desgraciado. Sus personajes sufren un proceso irreversible
de degradacidn inalterable que ha nacido de la observacién
que hace el autor de ese mundo degradante que pulula por
la cosmopolita ciudad de Panama. El cuento simboliza, en
su totalidad, al vicio citadino, la desmoralizaciéon que riela
por ia calles. Es el reflejo auténtico de un narrador que se
ocupa por decirnos cosas que duelen y estremecen.

Cuna comin es un cuento de estructuraciéon uniforme.
Hay coherencia en los pensamientos expuestos, unidad en
las acciones y precision en los caracteres que resultan ser
convincentes, como la vida misma, sin dejar de estar confor-
mados en un universo que procede de lo imaginativo. Sinan
nos ofrece una recreacién de cosas que son, en esencia, coti-
dianas, pero dichas con arte y riqueza expresiva.

Descuento (1971)

Tenemos otro cuento de muy breve extension escrito en
Panama durante el afio 1971.

- Tema

Se nos conduce al mundo de los nifios. El protagonista
del cuento es un chicuelo de corta edad que decide comprar
un libro de cuentos en la Feria del Libro con solamente cin-
co centavos.

Luego de seleccionar el libro de su predileccion, pre-
gunta por el precio que resulta ser de cinco centavos; todo
su capifal. Para defender sus intereses discute finalmente
conel vendedor y le pide un descuento. Tomado de sorpre-
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sa, el vendedor de libros no sabe si indignarse o reirse. Opta
por lo tltimo y le regala el libro.

- Indicios estilisticos

A pesar de lo suscinto de este relato, el narrador recoge
la gracia que encierra el mundo infantil con singular encan-
to. La mentalidad del nifio que busca un libro de cinco cen-
tavos, asi como sus reflexiones y actitudes, se pueden perci-
bir en estos fragmentos del cuento:

iTantos libros fantdsticos! iVolimenes preciosos
lujosamente encuadernados y con ilustraciones be-
isimas! Deben costar un dineral. Piensa: tendré que
contentarme con algo moderado, de pocas pdginas y
de muy bajo precio. Claro que él no va a ser tan
tonto de dejarse engatusar...®.

Algunas de las laminas le parecen al nifio descolori-
das. Plensa: {serin libros usados? iLos dardn mds
barato?...5%5,

El ambiente de feria es descrito con delicioso desenfado.
Esla escapada languida al universo infantil en medio de com-
parsas luminosas de voces, colores y alegria. Sinan pone en
movimiento las imidgenes, las alumbra con sencillez sin nece-
sidad de ir a la caseria de metaforas y similes, sus imagenes
preferidas:

Feria del libro. Luces, colores, miisica. Ir y venir de
la gente de todas las edades y de ambos sexos. Afiches
sicodélicos. Anaqueles con multitud de alegres y vis-
tosas cardtulas. Altoparlanies que desde opuestos
sitios vociferan dando noticias de las tltimas nove-
dades editoriales y de los mds insdlitos best-
sellers.. 5%,

...Pasa un buhonero gritando a voz en cuello: iCho-
colates! iGalletas! Otro salmodia: [Helados! Y un
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megifono anuncia: iMil cuentos infantiles a precios
médicos!*7.

...Entre los tintes detonantes de los dibujos pululan
duendes, silfos, monstruos y diferentes héroes del
reino de las hadas®®.

La Carata (1972)

Este cuento aparecié en la revista Prisma de Panama,
tomo No. 2 del mes de febrero de 1972.

- Tema

El titulo de este cuento refiérese a las gallinas, cuyo plu-
maje alterna manchas grises con otras blancuzcas o negras.

Con tono jocoso, se nos transporta al mundo infantil
del protagonista cuando su familia, cansada de pasar penu-
rias econdmicas en la ciudad, decide hacer éxodo a un pau-
pérrimo caserio de pescadores al otro lado del canal, cuya
zanja ain no se habia abierto del todo.

El mundo de nuestro héroe esta plagado y enriquecido
con brujas, duendes y caimanes. Hay situaciones llenas de
humor en este ambiente de singular colorido tropical. Mien-
tras los nifos se dedican a la cria de gallinas ponedoras, el
padre hace labor de caza y pesca entre juergas con sus ami-
gos, buenos bebedores, del pueblo. Sus borracheras son des-
cargarlas en su mujer e hijos en medio de insultos, rabietas y
deseos de mandar a una carata a la olla.

Ocurre que en una de tales situaciones explosivas, el
hombre llega buscando pretextos para ofender. Al sentarse
a la mesa pide desde la sal hasta las chancletas. La esposa,
perdiendo los estribos, le grita: {qué més quieres?. iMier-
dal, le contesta. Ella, con paciencia y cierta serenidad le-
vanta una taza que cubre el excreto dejado por la gallina
carata sobre la mesa. Aquello es una sorpresa que acaba
con accesos de risa, mientras los nifos agradecen aliviados
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que la carata, a pesar de su gran iconoclasia, se habia salva-
do de morir en la hoguera.

- Indicios estilisticos

Nuestro autor se distingue por la nota humoristica que
pone en algunas de sus creaciones. La Carata, asi como Los
pdjaros del suefio, estdn ambientados en el mundo infantil,
en caserios cercanos a la gran zanja canalera. Hay agudeza,
melancolia y fidelidad al paisaje rural.

Volviendo a la nota de temperamento ingenioso y alegre
que predomina en este cuento, se puede decir que hay un
relieve poético en la melancolia con la cual el protagonista
nos refiere aquellos hechos del ayer.

La Carata es de fino humor, cuajado y nutrido de mali-
cia. Sindn posee la vena esencial para adjudicarle a estos cor-
tos cuentos cierto espiritu juvenil y emocién sincera. Sus
caracteres son de fibra sencilla, perspicaces e inquietos. La
vision del panorama que describe esta revestido de autenti-
cidad.

Una cobra en mi cama (1973)

El domingo, 25 de febrero de 1973, el periédico El Panamd-
América, publica en su seccidn literaria, uno de los altimos
cuentos de Rogelio Sindn.

- Tema

Una cobra en mi cama es el relato que el autor nos ofrece
como una de sus tantas experiencias durante su permanen-
cia en Calcuta en el papel de Cénsul de Panamd. No cabe
duda que es esta una especie de reminiscencia guardada en
el diario de sus viajes a tan exdticos lugares de la tierra.

La fabula gira en torno a la observacion de experiencias
personales, Es la exposicién de un curioso hecho que le acon-
tece apenas recién llegado a Calcuta después del ajetreo de
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un viaje en tren desde Bombay. La primera noche que perma-
nece en un bungalow, o sea, hotel de la ciudad, cree ver en la
oscuridad de su cuarto una cobra al pie del lecho. Aterroriza-
do enciende la luz y nota que no es mas que su correa negra
en cuya hebilla brillan dos botoncitos niquelados, todo ello
producto de su febril imaginacién alimentada por una con-
versacién con un amigo latinoamericano sobre estos ofidios.

- Indicios estilisticos

El encanto de lo exdtico le atrae. Su vida de trashuman-
te le ha servido para portar consigo todo un extraordinario
bagaje de notables experiencias dotadas de singular colori-
do. El amplia estas esferas aprehendidas en sus viajes, dan-
doles vitalidad a través de su fecunda imaginacion. Por todo
esto, la produccién narrativa se ha enriquecido con temas
que incluyen lugares y seres de remotas latitudes como lo
son: Hechizo, Sin novedad en Shanghai y éste ultimo.

El margen de tiempo del relato estd dado en un dia. Es
breve. La accién esta practicamente comprimida bajo el im-
perio de la intensidad. A pesar de esta apreciacién dada, el
cuento hace vivir, al compds del escritor, los hechos ya fija-
dos en el papel.

La descripcién es poca. Se limita a darnos breves refe-
rencias al ambiente que observa. Fl foco de la atencién cen-
tral esta en la conversacién que tiene el protagonista con su
amigo en un restaurante elegante de Calcuta sobre el peli-
gro de ser mordido por una cobra.

[n la referencia de los seres y el ambiente que nos hace
el narrador, es interesante advertir c&mo se nos va ubicando
en este lugar del mundo, caluroso, con sirvientes llamados
boy, con duefios de hoteles que discriminan a los huéspedes
hindtes no admitiéndoles, restaurantes lujosos llenos de
mangostas husmeéndolo todo placidamente.

Todos estos aspectos referenciales van ordenados con-
formando la estructura a manera de iméagenes bien cons-
truidas. La percepcidn de tal atmésfera llena de exotismo
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para el lector, con sensaciones auditivas y visuales configu-
ran un todo donde cada elemento cumple su funcion.

Una cobra en mi cama constitliyese en cuadro pleno de
matices que dan cabal ubicacién al lector y lo sumerge, como
por arte de encantamiento, en el universo de singulares atrac-
tivos. Los personajes son descritos por medio de actitudes,
gestos y ademanes. Veamos:

Para hablarnos del boy o sirviente acompafnante lo hace
con trazos ligeros:

Le hice un gesto; me siguid sin chistar y, ya en la
pieza, le expliqué que deseaba darme un baito. Supo
desenvolverse con soltura; colocé sobre el lecho mi
ropa limpia, cruzd los brazos y esperd. Entré a ba-
fiarme y me encerré por dentro, temiendo que al boy
se le ocurriera enjabonarme®™.

O en este otro fragmento:

cuando me vio trajeado, al regresar, manifesté su
estupor con gestos de afliccion y palabras entremez-
cladas de bengali e inglés; pero noté que atin me fal-
taba la correa, que hallé colgada a los pies de mi
cama. Lleno de jitbilo, se apresurd a cogerla. No he
podido olvidar la complacencia con que fue colocin-
domela presilla por presilla®®.

Al hablarnos de la duena del hotel o bungalow, también
llamada landlady, nos la pinta de la siguiente manera con
actitud que revela una mentalidad colonialista, esclavista y
discriminatoria:

La duedia del hotel, inglesa con aires de gran dama,
al verme, grufid en inglés, frunciendo el cefio: No
admitimos hindiies. ...

Utiliza el didlogo como puente de la posicién en prime-
ra persona a segunda persona para darle viveza al relato y
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no hacerlo mondtono. Hay mayor rapidez, animacion y na-
turalidad. Con esto, no se necesita ahondar en la presenta-
cién de los demds caracteres. Por ello, cuando se encuentra
con su amigo, un consul latinoamericano, dramaturgo, con
quien le une una vieja amistad, nos dice:

Mi anfitrién resulté ser un agradable conversador,
como siempre, y me conté dramadticas experiencias
de Bengala®?.

- Lenguaje

El que emplea nuestro cuentista se adapta al ambiente.
Utiliza términos y expresiones extranjeras no sélo por el va-
lor snob que en este caso no peca de afectacion alguna en
cuanto al relato en si, sino para darnos el adecuado efecto
de ambiente extranjero. El escritor usa las palabras prove-
nientes del bengali y del inglés para darle mayor énfasis exo-
tico a la historia.

Estas construcciones proporcionan tonalidades especia-
les que sabe explotar muy bien con fines estilisticos. Con
ello estd creando una impresion de encanto extrafo. Esta
férmula ya habia sido ensayada en mayor proporcion en su
cuento Sin novedad en Shanghai donde dicho recurso sugiere
tintes de solemnidad lingiiistica internacional.

Sabemos que ¢l personaje central es un Consul que, por
lo tanto, hablar algo de inglés o ensayar algunas palabras en
hindostani, como lo hace su friend mister cénsul con el boy,
es simbolo de la condicidén social que representa. Este artifi-
cio sencillo y, al parecer trivial, desempena gran papel en la
estructura del cuento. Veamos cémo lo maneja:

...por buena parte de Calcuta, el chofer —sikh de bar-
bas paradéjicamente nazarenas — detuvo el taxi frente
a un inmenso bungalow.. .*%,

El babii encargado de mostrarme la pieza me sugirio
cerrar de nuevo...%
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Le pedi un glass of water, please, very cold. Hizo que
un boy ejecutara la orden...*?.

Sélo es un lizard inofensivo. Los hay en cada casa,
pues son muy ttiles... %,

La landlady me acompand hasta el corredor...%”.

...te ayudard a vestir; perfumard tu ropa y, en resu-
midas cuentas, hard las veces de un valet %,

Los que hablan buen inglés son mds caros — dijo la
hostess®.

...estaba alli, silencioso, para anuncigrme que my
friend mister consul habin llegado en su auto®®.

Recuerdo que el exceso de pimienta en el curry and
rice me humedecid los ojos y me hizo ver estrellas®™.

Pani barf lao —dijo, y el bengali salié a buscarla®®.
...nos beberemos unos cuantos gin-tonics.. ",

...En tales dias los sapwalas o encantadores de ser-
pientes traen de la selva muchas y las sueltan...%.

cMangostas here?
Nay, sahib — dijo — con signos negativos de cabe-
Za635.

- El empleo de imagenes
- Metaforas
...detuvo el taxi frente a un inmenso bungalow, ro-

deado de drboles y de tal suma de follaje que parecia
campar en plena jungla®®.

...puso en accidn cuatro ventiladores de quijotescas
aspas que pendian del artesonado®”.
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Entre el encaje que la Iuna y las sombras tejian so-
bre los pies de mi cama, vi brillar dos puntitost®.

- Simil

Por las noches, él dormird en el suelo frente a In en-
trada de tu cuarto como un lebrel, para que nadie te
moleste®,

.Y me contraje como una sanguijuela®.

El candelabro de los malos ofidios (1974)

Este libro de cuentos inéditos escritos en Panama du-
rante el mes de abril de 1974, fue publicado a fines del afio
en México.

La obra esta conformada por siete relatos breves, a saber:

- Un ofidio iracundo

- La coral plastica

- El cazador de iguanas

- Una boa vengativa

- Un reptil decapitado

- Sonar o no sofar

- El gran pecado original

- Temas

Todos estos relatos foman un haz de recurrencias tema-
ticas. Es la exploracién minuciosa de las posibilidades fan-
tasticas que esconde la realidad. La presencia simultdnea de
hechos cotidianos nos sugieren la existencia de otra realidad
en la cual campea lo onirico y lo insélito en un universo
infantil y sexual imbuido de situaciones imprevisibles don-
de reina la muerte, siempre acechante, casi como gemela de
nuestro vivir. Es la muerte-ofidio vislumbrada en los suenos
y luego conocida como experiencia totalizante.
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I A

Las serpientes en sus diversas formas, asi como el titulo
del libro, encierran férmulas de indole cabalistica: el cande-
labro con siete cavidades donde reposan los malos ofidios. El
siete y los ofidios serdn la formula de cardcter esotérica que
nos transporta hacia un nuevo encuentro con Rogelio Sinén.

Son cuentos desconcertantes que nos confunden y asom-
bran por ese constante acecho de la muerte sin tregua.

Un ofidio iracundo es la tragedia que se presiente; es la
fatalidad absoluta que oscurece la naturaleza y al hombre. El
ofidio es motivo para hablarnos del folclore negroide de los
zambos que celebran la muerte del chiquillo mordido por el
reptil. Son cuentos de sierpes venenosas y de infalibles bru-
jos curanderos. Lo mismo acontece con La coral pldstica,
donde el animal vuelve a ser la forma de lo desconcertante
tras morder al nino en el jardin.

El cazador de iguanas, Una boa vengativa y Un reptil deca-
pitado, son tres cuentos con ambientes y hechos similares.
La exuberancia de la selva que acecha parece arrollar a los
seres de las narraciones. Se percibe un vaho opresivo y ex-
pectante. Parece una senda honda, vertiginosa donde cada
golpe de machete separa la cabeza voraz del cuerpo, mien-
tras asombrados, advertimos como se retuerce la fuerza bru-
tal del monstruo y la boca aGn se cierra y abre con vano
intento de venganza. Es la fluctuacién del bien y del mal. Es
la representacion, en este caso, de la astucia humana que
detiene el sino maldito. Son alaridos angustiosos que Sinan
dibuja con sutileza pintoresca. Amante de su trdpico, lo jus-
tifica con este clisé sacado de la tradicion cristiana y de nues-
tra cultura occidental.

En los dos tGltimos cuentos: Sofiar o no sofiar y El gran
pecado original es la muerte y el demonio que llegan en los
suehos y el sexo. Se trata de revelarnos un aspecto de pesadi-
lla, desencanto y frustracién. Rogelio Sinédn interpreta el sue-
fio con boas, como encuentro inevitable de la muerte. Es la
crisis de la identidad con la cual nuestro héroe logra final-
mente deshacerse de los abominables anillos que con sadismo
lo estadn aniquilando por medio del sabito despertar. Prefiere
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no dormir nuevamente, pues sabe que hay la posibilidad del
reeencuentro y a lo mejor queda en los limites de esa otra
realidad donde se confunde lo auténtico con lo inauténtico.

En El gran pecado original, Sindn vuelve a ser el eterno
sicoanalista. La boa aparece para interrumpir la representa-
cién de la fecundidad, del amor y del acoplamiento. El mons-
truo impide la culpa del gran pecado original, mientras
muerde la fruta prohibida que le ofrece la mujer, en este
caso, una gitana domadora de serpientes y de otras bestias
similes. E]l hombre ve con desconcierto que su miembro viril
es como un félico reptil cuya quemante agresividad eréctil
desfallece ante la presencia de este demonio, dngel piadoso,
guardian de la mujer: sinénimo de toda astucia como en la
leyenda del Génesis.

La tentacion y la muerte estardn representadas por los
ofidios del candelabro que Sindn saca de sus laberintos fan-
tasticos, de esa gruta donde aiin sigue frondoso el arbol
genealdgico de su conciencia intelectual entre cuyos ramajes
penden los cauces miticos y las tradiciones populares que se
remontan a los origenes de la cultura occidental desde los
apacibles dias biblicos en que Jehova maldijo a la serpiente
por haber tentado a Eva hasta hacerla probar el fruto del ar-
bol de la sabiduria. Estos cuentos no cierran la hornada litera-
ria de Rogelio Sinan quien sigue, sin desmayo, explorando
con excelente factura el universo de la creatividad con raros
mosaicos de experiencias que apuntan descarnadamente ha-
cia una busqueda de nuevas dimensiones narrativas sin aban-
donar ese estilo tan suyo que siempre se ha caracterizado por
llevar un lenguaje sencillo, accesible y agil, que nos permite
acercarnos a su capacidad imaginativa poblada de mundos
desdoblados, oniricos o simplemente eréticos.

- Indicios estilisticos

- Configuracion de los personajes

A excepcién de Un reptil decapitado y El gran pecado origi-
nal, los demds cuentos presentan seres paralelos. Hay, en
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